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Det er en fin dobbelt hdnds-
raeekning, den laesende dan-
sker far gennem udgivelsen
af disse to oversettelses-
bager: Et udvalg af Ekelaf-
digte med veaegten lagt pa
den sidste, hgjt besungne
del af det lyriske forfatter-
skab, digtsamlingerne om-
kring den middelalderlige
fyrste af Emgion, samt et
Ekelgf-portraet skrevet af en
nar ven af digteren, penne-
knaegten Olaf Lagercrantz.
Lagercrantz har alle mu-
ligheder for at skrive om
Ekelaf. De har meget til feel-
les. De har begge et par
drdber jodisk blod i &rerne
og tilhgrer fremtraedende
stockholmske patricierfami-
lier med sans for kulturliv.
Dertil er Lagercrantz en
samtidserfaren mand med
mangedrig journalistisk vir-
ke pé redaktionelt plan bag
sig — og sé er han den fad-
te og myreflittige litteratur-
formidler (hans veerker om
Conrad, Dante og Joyce har
internationelt niveau og er
oversat til dansk). Med glo-
dende beundring har han
fulgt Ekelefs forfatterskab
fra tredverne, til digteren
dede af strubekreeft i 1968.
Fremstillingen hviler pé et
veeld af dagbogsnotater,
breve, precise og perspek-

tivgivende anekdoter, der
trods omfattende biografisk
behandling af digteren er
overraskende og nye. Han
stikker intet under stolen,
hvad mange méske kunne
fale sig fristet til, fordi Eke-
lgf var sd bizar, drillesyg,
lunefuld og uforudselig,
iseer ndr han var fuld (han
var livslangt afhangig af
sprit). Lagercrantz behgver
ikke at dglge noget med
keerlighedens kdbe, for Eke-
lof skeenker sine naertstden-
de s& meget igen, naturlig-
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vis fgrst og fremmest digte-
ne, men ogsd urokkeligt
venskab og inspiration, neer-
vaer og festlig selviscene-
seettelse. Det er en meget
genergs bog og dens tvang-
lgse kronologiske fremstil-
ling er suppleret med et fint
stikordsregister, s& man kan
holde rede pa de mange tra-
de i veevet.

Det er gode oversattel-
ser. Karsten Sand Iversen
tilhgrer det geled af kyndi-
ge, der rykkede frem i spo-
ret pd den legendarisk alt-

forméende Mogens Boisen
(andre er Thomas Harder,
Arne Herlgv Petersen, Niels
Brunse, Claus West og Hen-
ning Goldbak).

Skulle man absolut brok-
ke sig, hvad der stort set
ikke er grund til, (men det
skal en anmelder jo), sd
matte det feks. dreje sig
om, at titlerne pé Ekelafs
samlinger ikke oversattes.
En af dem hedder »Sagan
om Fatumeh« og det ville
her veere formalstjenligt at
vide, at det ikke drejer sig

Gunnar Ekelsf



forer sig frem i eliotsk mon-
tageteknik. Lindegrens for-
teettede billedstrukturer og
Vennbergs  centrallyriske
grublerier kunne nappe
teenkes uden Ekelaf. Og han
foregriber i sine angreb pa
den tamme socialdemokra-
tiske velfeerdsstat 60’ernes
politisk bevidste svenske
poesi. Han gik i lere hos
alle tidens guruer og nagte-
de bagefter hgjt og flot de-
res betydning, fordi han
havde indoptaget dem i
organismen,

Han begyndte pa bar bak-
ke. Magen til prisgiven,
fremmedgjort og ensom yng-
ling skal man lede l®nge
efter, et sind der tidligt
traumatiseres i foraldrere-
lationen, en keerlighedslgs
mor og en syfilitisk dement
fader. Anarkisme, nihilis-
me, anfaegtelser og lidelser
gennemfurer hans bgger,
der blev den kunstneriske
kokon, han indspandt sig i.
Skribentvirksomheden blev
et forsgg pé at finde en form
for selvbeskyttende identi-
tet, for han felte sig som
den evigt identitetslgse,
Hamlet, Kaspar Hauser,
Jeden, Syndebukken. I det-
te kaos gjner man traek af en
overlevelsesstrategi: plud-
selige oplevelser af havblik
og klarsyn, som f.eks. digtet
»Eufori«, hvor han stille
sidder ved sit havebord en
sommernat med pibe, mel-
lemmad og en »klunk«.
Han ytrer en trodsig tro pa,
at der er en mening, ja en
kosmisk helhed hinsides
nulpunkt og kaos. Hvad der
er bund i dig, er det ogsd i
andre, siger han et sted. Det
smukkeste udtryk for for-
lgsning i denne sggende
periode i poesien er den
store, mangfoldigt orkestre-
rede kvindeskikkelse, der
stiger frem pd baggrund af
hans oplevelse af moder-
kulde og ensomhed. Hun
har mange facetter. Det kan
f. eks. dreje sig om en kos-
misk sgvngengerske, en
gudsmoder, en jomfruskik-
kelse eller en variant af den
store mediterrane frugtbar-
hedsgudinde fra oldtiden.

Den byzantinske digtning

Efter et par store leerdoms-
belastede digtsamlinger om-
kring 1960 sker det, at Eke-
laf tilfeeldigt oplever et eld-
gammelt héndtveetnings-

bevaeger ham dybt, han gir
hjem pa sit hotel og begyn-
der Diwan-digtningen, der i
de folgende &r skal blive til
en omfattende lyrisk trilogi.
Her optraeder ogsd de vel-
kendte figurer: outsideren
og den forlesende kvinde-
skikkelse. Outsideren i form
af den fiktive person, der
har givet trilogiens forste
del navnet »Diwan (digt-
samling) over fyrsten af
Emgion«. Det er Ekelafs
alter ego, men samtidig en
byzantinsk  grensefyrste,
der i 1000-tallets voldsom-
me politiske og militaere
brydningstid blev  un-
dertvunget, torteret, blindet
og indespaerret. Ogsd kvin-
deskikkelsen har forskelli-
ge inkarnationer: det kan
veere fyrstens trgstende
samverspartner i fengselet
og under hjemrejsen fra
fangenskabet med navnet
Fatumeh (sddan hedder tri-
logiens 2. del). Det kan
vere et @ldgammelt treebil-
lede af en gudindeskikkel-
se, som fyrsten afkleder i
det sublime digt »Xoanon«.
Eller det kan vaere en le-
gendarisk person fra den
ekelgfske biografi, som dig-
teren traf i det gamle kejser-
palads i Split eller Spalato i
slutningen af halvtredser-
ne. Det var en ung novice,
der fejede gulvet i paladsets
varmluftsbad, og som et
ojeblik ser op og mader dig-
terens blik. Mere var og
blev det ikke: to par gjne,
der mgdes, men med steer-
ke inspiratoriske konse-
kvenser for digteren. Begi-
venheden er er et godt
eksempel péd et dndshisto-
risk motiv, Blikket, der
hyppigt er blevet behandlet
i de senere &r (Blanchot,
Levinas og — sémeend —
Kierkegard). Der bliver en
underskon digtcyklus der-
af, som man kan laese i Eke-
lofs sidste trilogi-del »Vej-
viser til underjorden«. Den
handler om lidelsen (staerkt
oplevet, da Ekelofs dadeli-
ge strubekraeft blev konsta-
teret da) og det korte, tra-
stende mgde mellem renhe-
den og en dybt nedbrudt og
depraveret Lucifer-skikkel-
se, endnu en af Ekelofs out-
sidere og identiteter (skade,
at originalens vejledende
pictogrammer ikke er kor-
rekt gengivet i overseettel-
sen).

Olaf Lagercrantz (Foto: Roland Jansson)

Forfatterskabet er i Sand
Iversens oversattelse fulgt
op og eksemplificeret, spar-
somt med praver fra de
forsto samlingor, og overor
dentlig fyldigt fra den sid-
ste hektisk produktive peri
ode. Det er nok vaerd at
bemerke, at de vasentlige
igangsattende oplevelser
bag den byzantinske digt-
ning er uformodede mgder
med ydmyge mennesker,
der tjener. Det er signaler
om sterke holdningsan-
dringer i et forfatterskab af
en digter, der trodsigt naeg-
tede at lade sig underkaste
og engang gav en digtsam-
linger navn af det, der siges
at vaere Lucifers valgsprog
»Non serviam« (1945) —
jeg vil ikke tjene! Nér dette
er sagt, ma jeg bekende, at
Diwan-digtningen som hel-
hed — men nok i enkeltde-
le — ikke er min kop te,
hvad jeg med sindsro ved-
gér, for den eldre Ekelsf
har beundrere nok. Min
Ekelgf forbliver netop den,
der skrev »Non serviam«
med de livsfilosofiske poe-
sier pa tavshedens teerskel
(Absentia animi) og som
samlede al sin aggressive
trods mod fascismen i et
lysende sindbillede af den

kempende humanisme i
Nike fra Samothrakes skik-
kelse. Jeg var betaget af
»Strountes« (strunt betyder
vds) overgivne vrgvledigte,
gale sproglige radbraeknin-
ger og lyriske kultur-tyd-
ninger(ingen kan tolke et
billede eller en statue som
Ekelgaf).

Hvorfor blev diwan-digt- -
ningen (for mig) ikke den
oplevelse, som mange fik?
Byzantinisme und kein
ende! I hvert fald ikke for
min og mange vesteuro-
pxeres uvidenhed. Selv
bevaebnet med handbgger
kan man her fole sig fort-
umlet i en malstrgm af klas-
sisk-greesk, hellenistisk, ro-
mersk, tyrkisk og arabisk
kulturpévirkning. Veksel-
vis ma man opfatte mange
af digtene som orkaner af
kurigse sedvaner, riter,
kultiske forestillinger, bi-
zarre og fjerntliggende hi-
storiske begivenheder OG
nasten naiv tankelyrik med
orientalsk kolorit. Man vil
méske forstd, hvad jeg
mener, ndr jeg til sammen-
ligning fremholder en an-
den stor europaisk lyriker,
der har de byzantinske
temaer til feelles med Eke-
lof, men som i sit lyriske
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rekt gengivet i oversattel-
sen).

Forfatterskabet er i Sand
Iversens oversattelse fulgt
op og eksemplificeret, spar-
somt med praver fra de
farsto samlingor, og overor
dentlig fyldigt fra den sid
ste hektisk produktive peri
ode. Det er nok verd at
bemerke, at de vasentlige
igangsattende oplevelser
bag den byzantinske digt-
ning er uformodede mader
med ydmyge mennesker,
der tjener. Det er signaler
om sterke holdningsen-
dringer i et forfatterskab af
en digter, der trodsigt neg-
tede at lade sig underkaste
og engang gav en digtsam-
linger navn af det, der siges
at vaere Lucifers valgsprog
»Non serviam« (1945) —
jeg vil ikke tjene! Nér dette
er sagt, ma jeg bekende, at
Diwan-digtningen som hel-
hed — men nok i enkeltde-
le — ikke er min kop te,
hvad jeg med sindsro ved-
gér, for den @ldre Ekelgf
har beundrere nok. Min
Ekelof forbliver netop den,
der skrev »Non serviam«
med de livsfilosofiske poe-
sier pa tavshedens taerskel
(Absentia animi) og som
samlede al sin aggressive
trods mod fascismen i et
lysende sindbillede af den
keempende humanisme i
Nike fra Samothrakes skik-
kelse. Jeg var betaget af
»Strountes« (strunt betyder
vas) overgivne vrgvledigte,
gale sproglige radbraeknin-
ger og lyriske kultur-tyd-
ninger(ingen kan tolke et
billede eller en statue som
Ekelgaf).

Hvorfor blev diwan-digt-
ningen (for mig) ikke den
oplevelse, som mange fik?
Byzantinisme und kein
ende! I hvert fald ikke for
min og mange vesteuro-
pzeres uvidenhed. Selv
bevaebnet med héndbgger
kan man her fole sig fort-
umlet i en malstrom af klas-
sisk-grask, hellenistisk, ro-
mersk, tyrkisk og arabisk
kulturpdvirkning. Veksel-
vis md man opfatte mange
af digtene som orkaner af
kurigse sedvaner, riter,
kultiske forestillinger, bi-

zarre og fjerntliggende hi-
storiske begivenheder OG
neesten naiv tankelyrik med
orientalsk kolorit. Man vil
maske forstd, hvad jeg
mener, ndr jeg til sammen-
ligning fremholder en an-
den stor europeisk lyriker,
der har de byzantinske
temaer til feelles med Eke-
lgf, men som i sit lyriske
forfatterskab profiterer af
én eneste glasklar byzan-
tinsk forestilling: ikonernes
ligesom stivnede, ornamen-
trale karakter, p& baggrund
af hvilken han udfolder
kunstskabelsens liv-i-ded-
temaer. Derfor er det mig en
skuffelse, at udvalget af
min Ekelgf ikke er starre.

Ekelsf og forskningen

Et forfatterskab sa dybt og
facetteret som Ekelofs har
naturligvis  pékaldt sig
forskningens interesse og
sekundeerllitteraturen i dets
kelvand er da neesten ogsa
uoverskuelig. Det begyndte
med Ggran Printz-Péhlsons
gedigne essaysamling »So-
len .i spegeln« (1966), der
behandlede Ekelafs ‘urpri-
mitivisme’. S& kom Reidar
Ekners bog »I den havandes
liv« i 1967 (havande =
svangre), der blev det forste
sammenfattende syn pé for-
fatterskabet. Den samme
udarbejdede i 90°ernes be-
gyndelse en tekstkritisk
Ekelof-udgave i 8 bind,
men den almindelige Eke-
lof-leeser er vel tjent med
Ingrid Ekelofs store pocket-
book-udgave af de samle-
de »Dikter« (Mén-pocket,
sv.kr. 48.50). En stor og god
biografi har man i Carl Oluf
Sommars 600 sider omfat-
tende verk fra 1989 (ogsa
pocket-book-tilgengelig).
Hovedvearket er Anders
Olssons »Ekelgfs Nej«
(1983), en indtreengende ,
men ikke helt let tilgeenge-
lig bog. Det er en dekon-
struktiv redeggrelse for Eke-
lgfs Via negativa henimod
mystikkens sprog. Dens
gruppering af det da tilgeen-
gelige biografiske stof som
baggrund for Ekelsfs livs-
stemning af ensomhed og
desorientering er vaegtig og
ny og hans karakteristik af
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Ekelgfs stilholdninger (den
dremmende, den abstrakte
og den groteske) er hgjst
instruktiv. Til slut bgr —
med overspringelse af mas-
ser af specialvaerker —
navnes den klassiske filo-
log Paul Astrems naesten
1000 sider store »Ekelaf
och antiken« fra 1992, der
kommenterer Ekelgfs klas-
siske citater, motiver og
allusioner. Dette grundler-
de veerk kan seette en udta-
lelse af Ekner om Ekelgafs
poesi i reflief. Han heevder,
at Ekelgfs vanskelige poesi
kan tackles, ndr man kon-
centrerer sig om dens en-
kelhed, dens talte, dens ryt-
miske, dens dramatiserede
karakter. Ingen vil nagte, at
disse aspekter er vigtige, de
er blot ikke tilstraekkelige
for forstaelse. Ekelaf kraever
det utrolige af sin laser,
hvad forskningsbilledet til
fulde viser. Selv husker jeg
en fuldstelndig panden-
mod-muren konfrontation
med et lille digt »Galla Pla-
cidia« fra »Strountes«.
Hvordan skulle jeg eller
lseseren vide, at det refere-
rede til et besgg i den gstro-
merske kejserinde Galla
Placidias kapel fra fra 400-
tallet (e.v.t.) i Ravenna?.
Kapellet var vanskeligt til-
gengeligt, dets dekoratio-
ner sjeldent reproducere-
de. Og Ekelgf forudsatte det
blot bekendt og gik dernaest
til en hgjst personlig og
meget betagende og viis
stemningstydning.

Lagercrantz

Det er séledes intet under,
at forskerne har kulegravet
forfatterskabet. Jeg kan der-
for slutte denne udvidede
anmeldelse med at under-
strege, at Lagercrantz ven-
nebog trods afslappet og
ganske uvidenskabeligt
tonefald, bidrager veesent-
ligt til Ekelsf-forskningen
gennem et fint kendskab til
forfatterens liv og rejser,
iseer fir man pa godt og
ondt mange vink om inspi-
rationen bag hans sidste
poesi. En lille duefjer bleeser
saledes ikke blot ind pa den
dedsmerkede forfatters sy-
geseng, men ogsd ind i den

geseng, men ogsd ind i den
forpinte og blindede fyrstes
feengselscelle

Til interessant belysning
af poesien er endvidere La-
gercrantz mange oplysnin-
ger om Ekelofs maskespil,
fordi det er udtryk for hans
utrettelige segen efter
identitet. Digteren elskede
at maje sig ud. Nok var
baskerhuen i mange ar —
ude sdvelsom inde — née-
sten sammenvokset med
hans kranium, men han
kunne ogsa bere en pynte-
lig nathue over sine silke-
pyjamas’er. Da han i 1958
blev indvalgt i det svenske
Akademi gleedede han sig
som et barn til sit skraedder-
svede kjoles®t med cha-

u claque og fastklemte
hvide glacehandsker. Af og
til koketterede han med
cigaretrgr og monocle eller
med Fredings pincenez,
som han pa en eller anden
méde havde anskaffet sig.
Fyrsteidentifikationen i den
sidste tid stottedes af orien-
talske huer, smykker og
men kan det opfattes som
katalysatorer for hans poe-
tiske indfelingsevne. Ogsa
Ekelgfs konkrete produk-
tionssituation og dens hdnd-
vaerksmaessige dimensio-
ner kaster Lagercrantz lys
over ved hjelp af et veeld af
brevcitater, der rgber digte-
rens kolossale uventede be-
laesthed ogsa i hgjst bizarre
skrifter som gamle koge-
beger, sjofle remser og skab-
rose pompejanske grafitti.
Bogen har lange tankeveek-
kende passager over Eke-
lofs héndskrift og manu-
skriptstil samt betydnings-
fulde betragtninger om for-
fatterens sprogligt lasslup-
ne leg. F. eks. udarbejdede
digteren i en periode 600
anagrammer pa sit eget
navn.

De oversatte bager er —
som det kan forstds — nytti-
ge for bade Ekelgfs farst-
gangleser og den mere
erfarne. De er dejligt fri for
andeegtig genidyrkelse og
overfladig l&erdomsbagage.

Tak til Birgithe Schenheinz
og John Bang Jensen for
veerdifulde tilskyndelser.



