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EKELOFS METAMORFOSER

“En Mélna-Elegi”, som Gunnar Ekel6f nu
fullbordat efter drygt tvd decenniers arbete,
gor i sin definitiva version ett &n mer gitfullt
intryck @n de tidigare publicerade fragmen-
ten. Vid ett flyktigt studium kan dikten fore-
falla som en brokig samling skdrvor, &n
egendomligt meningslésa, in djupt suggestiva,
men alla sammanstillda lite pa mafa utan
nagot urskiljbart ménster. En noggrannare
lasning avslojar naturligtvis de mest subtila
samband. Vi har blivit vana vid att Ekelsf
komponerar sina diktsamlingar som helheter,
men en si genomford kompositionsform som
i "En Méilna-Elegi” har han inte tidigare
syftat till.

I en efterskrift nimner Ekelof, att han
7sikt gira Elegin till en — om ocksd ofull-
stindig och ofullkomlig — livskommentar™.
Diktens jag 7liser upp lis och drar fran
reglar” under sina forsok att klarligga for-
dolda personliga sammanhang. Ekelof har en
gang forklarat, att det inte &r ett jag han
vill Aterge utan ett “konglomerat av alla de
mig, han, vi, ni, alla de impulser, drftligheter,
minnen, associationer ... for vilka den upp-
levandes jag inte ens dr dirigenten utan nigot
av auditivt focus”. Det dr inte friga om atl
folja medvetandestrommen. Vad Ekelof stu-
derar ir tvirtom ett “tvirsnitt”. T stallet for
att iterge et tidsforlopp vill elegin analysera
ett stelnat dgonblick, som innehéller alla de
viktiza och skenbart oviktiga element som
passerar genom medvetandet.

Det rir sig inte bara om ett yttre tekniskt
grepp. For diktens jag, som sitter pa Mélna
Gusnar Exerdr: En Milna-Elegi. Metamorfoser.

Bonniers 1960. 13: 50.

brygeal, forlupen av tiden, ir stelnandet en
psvkologisk realitet: "Mitt liv har stannat. /
Ett flyktigt Ggonblick stal mig min fram-
tid ...” Fangenskapen i detta stelnade nu
kan fora tanken till upplevelsen av forstening
i "Roster under jorden”. Sambandet tycks
accentueras av slutvinjetten; dir ser vi elegins
koltrast — som en gang sjiong “sa vackert att
man stannade och rodnade” — som ett fagel-
fossil inbakat i sten, en replik till den tidigare
diktens Archaeopteryx, “min fagel”.

“En Malna-Elegi” blir pa detta siitt “en
dikt om tidens och tidsupplevelsens relativi-
tet”, som Ekelof forklarade i en kommentar,
nir den inledande tredjedelen av elegin publi-
cerades i BLM 1946. Dikten penetrerar det
forgingna som fyller det fixerade ogonblicket

1 Detta Milna, som for diktaren representerar det
forflutna, ligger pad Lidingon. Anmilaren har vall-
firdat dit vid den tid dikten anger ("September
cniar ned i roda lov. / Oktober tiéar bort i gula
lév.”) och frapperats av hur minga element i ele-
gin som faktiskt centreras kring Mélna. Frin bryg-
gan, dir diktens jag en sista brittsommardag ]94_1‘0
"sitter pa en bink i det forgingna”, lyssnande till
boljesus och fjarran klockklanger, har man en stor-
slagen utsikt dver vattnel mot "Danvikens spira /
Silos och torn”. Hirifran gick en nu sedan decennier
nedlagd firja via Djurgirdskanalen till Nybrokajen
— den aterfart som elegin gestaltar med Bellmanska
svertoner. Molna gard stir kvar med sitt frontespisur
ovanfér entrén och sina blindfonster pd gaveln. Kring
den forfallna garden kiinner man igen “societetspa-
viljongen”, ... "parkens trad”, “almarnas fuktsvarta
erenar” och de karakteristiska snohirsbuskarna.
Ockea kvarnen, som kvarnvitten skelande smyger at
ach som spelar en si viktig roll i dikten, har funnits
hiir; nu Aterstir bara det lilla brusande fallet. —
Att elegins vanfira verkligen invaderade Molna nagra
ar fore den aktuella tidpunkten, har Ekelsf sjilv
upplyst om (BLM 1946: V).
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— det "da som blir nu” — men sneglar sam-
tidigt mot den “tid som skenar / aratal i
minuten” — det ”"nu som blir nyss”. Tiden
ses som bade “himmad” och "hetsad”. Upp-
levelsens dubbelhet avspeglas i det paradoxala
forhillandet, att elegins jag ar fanget i ett
stelnat Ggonblick men i#nda genomgir de
snabba forvandlingar som bokens underrub-
rik ("Metamorfoser”) antyder.

Diktens medvetande innesluter det forflutna
med dess minga doda: ”"— Si, jag dr Konung
over det forgangna / och furste 6ver myriader
undergingna.” (Och samtidigt enligt en ty-
pisk Ekelofsk hierarki “inom néigon innu
hogre fangen”.) Jaget dr, som forfattaren en
gang uttryckt saken, “en praktisk talman”
for de manga som lever inom en: “alla kan
inte tala i mun pd varandra”. Elegin under-
stryker de didas nirvaro i raderna:

Si kiinner jag
i djupet av mitt mellangirde dessa dida:
Den luft jag andas stockar sig av dida,
den torst jag dricker ar fiorsatt med doda,
de dr min hunger och de ar min fida:
Jag dor deras liv, de lever min ddd.

Gengéingarna dr diktarens "foda”™ Vi er-
intar oss den liksmak han kinde i munnen
i "Om hosten” och orden om de dida som
“nirande” i “Strountes”. Ett subtilt samband
finns med den ena av elegins bida latinska
besvirjelser, diar signerskan detaljerat redo-
gor for de kvarlevor hon iter.

Grubblaren p& Mdlna brygga forfogar sa-
lunda 6ver erinringar ur det langst forflutna.
En sirskild betydelse har skidrvorna ur 1700-
talet. Det gustavianska tidevarvet trider ett
ogonblick fram med dofter och firger. En
minnesbild har den uttryckliga dateringen

786. Den redogor for ett nattligt himla-
fenomen, observerat till sjoss "pa cirka en
grads nordlig bredd™: en stjirna eller meteor
slog ut i tusen stralar eller raketer

som tickte hela horisonten med ett sken
si blindfullt att man kunnat se ett hirstrd
om detta varit hangande vid stortoppen!

Ekelof har redovisat ursprunget till epi-
soden: Gustaf Lewins efterlimnade levnads-
teckning. En jimforelse visar, att hela detta
parti i elegin pi nirmare trettio rader utgor
ett litt retuscherat citat ur Lewins anteck-
ningar kring sina upplevelser som ung se-
kondlsjtnant ombord pa slavskeppet L'Olym-
pe. Men denne gustavianske sjoofficer ir en
morfarsfars morbror till Gunnar Ekeléf. Det
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ar langt mer an en lustig kuriositet. Det ar de
doda ur slikten som talar genom diktarens
mun.

Nagot liknande giller en annan minnes-
glimt, daterad 1809 (och enligt uppgift ham-
tad ur Bernhard von Beskows “"Minnen”).
Det var den glidjens dag, dd man ater kunde
andas fritt och staden jublade...:

De invigda (och de var minga) hade samlats
pi Castenhof och sjong for Gppna fonster
och nidgon rickte ut ett glas champagne

att skila i for friheten. Du tog det

och témde det fast din beundrare

var kungens guvernér...

Varfor just denna scen? Beskows memoarer
ger oss nyckeln. Damen som mottog cham-
pagneglaset var en fru Hedenberg. Och Eke-
lofs mor dr fodd von Hedenberg. Det ér en
av sliktens doda som apostroferas.

Samhorigheten med de dioda har emeller-
tid langt vidare grinser dn sliktens. Den inne-
sluter hela det Hadesrike som manifesteras i
elegins vinjetter, lanade fran antika grav-
stenar. Till detta levande skuggrike hor de
minga roster som stiger ur bokens vulgir-
latinska texter. Ett lingre obscent parti be-
stir av fragmentariska inskrifter som Eke-
I6f sjilv arrangerat till ett slags vixelsing
ur det forgangna. (Med en allusion pd Hora-
tius’ “Carmen saeculare” kallar han avsnittet
“Carmen faeculare”, vilket innebir, att vi
hir fir den "Gatusing” som en ging utlova-
des som en fortsittning pA BLM-fragmentet.)

Samhérigheten, som ar ett annat ord for
traditionsmedvetenheten, inkluderar iven en
lang rad diktare. Det litterdra forflutna ar i
rikt métt nirvarande i "En Modlna-Elegi”,
det mest avancerade experimentet i allusions-
och citatteknik i svensk litteratur. Hela dikten
ar genomvivd av lirda anspelningar, som
spinner fran Hoga Visan och Petronius till
Rimbaud och Sédergran. Av sirskild betydelse
dr rosterna ur 1700-talet. Bellmans virld
anas i flera partier, och i finalen anfors en
grandios passage av Swedenborg (ur Drom-
boken) ; den slutar:

— tychte at en racquet slog lés opifwer mig,

som sprider en hop gnistor af wacker eld:

kiarlek til det hoga.
Kanske.

Det korresponderar uppenbart med det ce-
lesta fenomenet i Gustaf Lewins erinring.
Framfér allt ansluter det emellertid till ele-
gins eldtema. Citaten har genomgaende detta
nira samband med den centrala tematiken i
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Ekelofs “livskommentar”. Han har ocksd be-
tonat, att de litterdra reminiscenserna ar “en
del av ens liv™.

Forsteningen och det forflutnas nirvaro
tillhor det lattast gripbara i elegins tanke-
varld. Av nagot dunklare innebord ar kvarn-
symboliken med dess anknytning till Mélna
(som ju betyder kvarn). Nar édpplet "dunsar
dovt, dumt, ligger stumt™, kommenterar kvarn-
vitten: “Sa gar det oss i kvarnen ock...”
Denna bild fér virlden foregriper elegins
stora magiska kvarnscen, dar livel aterges
som ett samlag med “karln av spindelviv”,
d.v.s. doden, som ilskare. Om Ekelof i den
mekaniskt malande kvarnen finner ett uttryck
for sin deterministiska uppfattning, anknyter
han i elegins infernoavsnitt till en annan sida
av sin livssyn: insikten om helvetets nirvaro.
"Nej, fri fran helvete ir endast en: den me-
ningslise”, skrev Ekelof i "Opus incertum”.
Men dir anades ocksa ett personifierat for-
barmande, gudamodern och ménniskomodern
Eléousa. 1 elegin dr det denna barmhartig-
hetens gudinna diktens jag efter infernovand-
ringen skymtar i masskepnad, skimrende vit
pa udden. I den stunden @r han ett (lvtande
lik, som véntar pi att vagga in i vassen —
tydligen till den &terkomst som dr ett av
elegins viktigare tankemotiv.

Formen for Ekelofs “livskommentar™ &r en
ricka metamorfoser. Forvandlingarna inne-
bir lika litet som den hejdade tiden néagot
rent vitre grepp utan avspeglar centralgestal-
tens upplevelse. Han forvandlas och spelar
olika roller under det halvt dramatiska ske-
endet men forblir indda pa nagot mirkligt
sitt passiv. | metamorfosen ser han sin moj-
lighet: "Jag vintar endast av forvandling /
kraft till handling.” 1 slutpartiet formulerar
han emellertid sin insikt om att vara en livets
vanmiktige passagerare, som ingenting har
att bestilla vare sig som stins eller banvakt —
och dnda: "maktig just i din vanmakt, / vis
i din ovisshet!”

Diktens jag ir féremal for ett slags person-
lichetsklyvning — “densamme och iindid en

annan” — som knappast liter sig reducera’

bara till en spjilkning i agerande och kom-
mentator. Den gitfulle andre deltar ocksa
han i metamorfoserna. I elegins borjan star
han bredvid som en musicerande trasgrann
narr for att slutligen efter minga férvand-
lingar uppenbara sig i firglos drlighet: "Na-
gonting gratt star vid sidan, / det som till sist
dr du!” Huvudpersonen nar denna definitiva

identitet i vad som liknar dédségonblicket.

Over de glidande forvandlingarna vilar en
stark dromstimning. For att na sina syften
maste Ekelof, som han sagt pa ett stille, "av-
sta frin den medvetna viljan till verklighet”.
Helt foljdriktigt bir elegins jag ett gonblick
dragen av officern i Strindbergs “Ett drom-
spel”, vintande pa sin Victoria, som hir ar
identisk med det forgédngna. Men scenen for-
vandlas, och i stillet bevittnar vi ett Joyce-
artat dromspel, dir bla. parkens trad, ett
blindfonster, en ilva och en biedermeiersoffa
utbyter tankar kring den sovande grubblaren.

Att referera elegins alla forvandlingar vore
ganska lite givande. Dikten dterger inte ett
kontinuerligt forlopp, och man spanar for-
gives efter nagot slags rod trad. “"En Mdélna-
Elegi” ér komponerad som et stycke musik
i enlighet med det program Ekelof skisserat i
uppsatsen “Sjilvsyn” och exemplifierar {5lj-
aktligen en rad grepp som omtagningar, mo-
tivupprepningar, allusioner framit och bakat,
parallelliteter ete. Till yttermera visso dekre-
terade Ekelof i anslutning till BLM-fragmen-
tet av elegin: "Dikten ir musikaliskt konci-
pierad, motiven soker och fangar varandra,
utvecklar varandra polyfoniskt.”

Den polyfoniska” tekniken &r sirskilt
mirkbar i det mellanparti som bygger pa
spanningen mellan de latinska Hadesrosterna
och Ekelofs egen text. An nirmar sig stim-
morna varandra, dn avldgsnar de sig ater,
hela tiden i en gemensam rorelse frin erotik
till déd. Direkta likhetspunkter — mot latinets
variationer pd "Tene me ne fugia” svarar si-
lunda ett "Hall fast’en” i Ekelofs bittert upp-
sluppna text — majliggir en omsesidig be-
lysning.

Detta avsnitt illustrerar nérmast den kontra-
punktiska tekniken och den tematiska utveck-
lingen. I en genomféringsdel kan studeras,
hur det tematiska materialet bearbetas enligt
principer himtade frin musiken. Hir méts de
parallellt uppbygeda “Béljesing” i elegins
bérjan och “Eldsing” i dess infernoavsnitt i
ett "Vigor och lagor”. Och hir korsas temat
stelnad tid — "Ett flyktigt 6gonblick stal mig
min framtid” — med infernotemat, varvid det
visar sig, att det ar hin héle som skoter kloc-
korna och dr den ansvarige:

Ett nyckfullt Ggonblick —
och nu dr djavulen i klocktornet,
han som stal oss vir framtid...

Det kan tilldggas, att efter denna genom-
foringsdel foljer en coda (“Avsked”) i en-
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lichet med det musikaliska kompositions-
monstret.

Den musikaliska priigeln accentueras av den
raffinerade behandlingen av klang och rytm.
Vilka effekter Ekelof hiar kan uppna ma illu-
streras med ett citat:

Vindsus och vigstink
Vigsus och vindstink

Vigor och dessa skiftande
klockklangsviftande

vindar — niirmare, fjirmare:
Ropare, efterharmare

som vore molnen en ringande
risslande, alfigelklingande
isrand runt horisonten —

"En Mélna-Elegi” efterlamnar intrycket av
niagot pid en gang storslaget och kryptiskt.
Dess hisnande dubbelsyn av nirvarande och
forflutet, dess miktiga livssammanfattning och
dess siillsamt suggestiva versmusik stiller ele-
gin i jimnbredd med Ekelofs frimsta dikter.
Men det finns mycket i “En Malna-Elegi”
som utestinger dven den tilmodige lasaren.
Sjilva dunklet ingar i metoden. Talmannen
jaget bor, har diktaren framhallit, géra sin
sammanfattning av de minga rosterna inom
sig "'sd “distinkt’ att dven det dunkelt, osdkert
kianda far vara dunkelt, osikert som det ar”.
Denna trohet mot de inre rosterna liter ibland
det tillfalliga och meningslosa breda ut sig
mitt ibland det innebéordsfyllda. De méanga
oavslutade rorelserna och ofullbordade sat-
serna erinrar om att svérigheten ocksa bott-
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nar i den tystnadens poetik som formulerades
i "Opus incertum”: "Vad jag har skrivit /
ir skrivet mellan raderna.”

Till den kryptiska karaktiren bidrar sir-
skilt de vulgirlatinska texterna. Den passio-
nerade filologen Ekelof hotar hir att Gver-
rosta diktaren med samma namn. Dessa Ha-
desfragment liter sig, all kontrapunktisk tek-
nik till trots, knappast integrera i dikten, dels
pa grund av den exklusiva sprakdrikten, dels
helt enkelt darfor att huvuddelen av dessa
hjilplosa skirvor saknar den poetiska fortit-
ningen i Ekelofs egen text.

Det kan ocksi diskuteras, i hur hog grad
den musikaliska formen férmar skapa en orga-
nisk struktur. De manga sambanden och 6m-
sesidiga belysningarna bidrar utan tvekan till
att fixera det myllrande materialet. Ekelof har
sikert ocksd upplevt skapelseprocessen sa, att
"motiven soker och fiangar varandra”. At
ménstret likvil inte framtrader med storre
skiirpa dn det gor visar svarigheten att stad-
komma en stark inre struktur med hjilp av
principer linade fran en konstart med helt
andra forutsittningar. Ekelof vill tydligen lata
oss via sjilva det musikaliska skeendet i dik-
ten vandra “den dunkla progressiva vigen
mot klarhet”. (1 elegin apostroferas lisaren ut-
tryckligen som “viator”, vandrare.) Till det
antydda mailet ndr man knappast. Men sjilva
vandringen ir i sin gatfulla suggestivitet en
av de mairkligaste upplevelser modern svensk
dikt har att ge.



