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DROSLEN, DER SANG

EN svonske digter Gunnar

Ekeléf har i Igbet af det
sidste aar udsendt ikke fwrre
end tre digigamlinger, hvilket
maa siges at viprée en proesta-
tion for en mand, der -efter-
haanden har naset den for en
lvriker anselige alder af 53
aar., Den ene, Vealfrandskaper
(Bonnier, 1960), er en samling
digte | oversmitelse, hentet fra
de forskeiligste tidsaldre og
sprogkulturer, men dmdigtet
paa et svensk. som synes-at ha-
ve bibeholdt sda tnange af ori-
ginaldigtenes undertoner og
nuancer, som det overhovedet
er muligt, naar-man skal gere
det umulige at overfore et digt
Ira et sprog til ot andet, Disse
gendigtninger af bl, a. kinesisk
og mystisk-orientalsk lyrik, af
modernister som Petronius,
Hélderlin, Baudelaire, Apolli-
ntaire, Robert Desmos. Samuel
Butler, James Joyce og Whit-
man, viser ikke blot Gunnar
Ekelofs aandelige spwendvidde,
men vidner ogsaa om at hans
Valgsiegtskaber bar vaeret liv-
givende ved formningen af hans
egen Jyriske stil og billed-
verden, og at de har vaeret med
til"at udarbejde. den livshold-
nung, der t\»delngt kommer ti}
orde i digt»amlmgeme Opus
incertym (1958) og det just i
disse dage udsendie store digt
En Malna-Elegi { Bonnders, 61 s.,
sv, kr. 13,50). Det er iseer Mélna-
Elegien, der her nmrimere skal
omtales.

*

En klagesang over poesiens
og diglerens skoebne, over liv
ag dgd, er ot af d¢ centrale te~
maer i dette store, markelige
digt. hvis fgrstée-del blév offent.-
liggjort i Bonuniers littersere
magasin alleredé i maj—juni
1846, men som vi nu efter 14
aars ventetid endelig kan laese
i dets (forelabige?) belhed.

Det er klart, at Gunnar Eke-
16 har haft sine grunde til at
reservere sig digtets hemme-
lighed og endelige poetiske for-

muleting lige Lil det sidste. Det

maa blive hans private sag, og
ingen skal bebrejde ham det.
Men naar denne arbejdsmaade
er godtaget, kan dens rexultaf
maaske give anledning til be-
tragtninger over Mdélna-Elegien
som digt. De disjecta membra,
som-get er smeltet sammen af,
stammer fra forskellige erfa-
rings- og fglelseslag, der i det
tidsforleb, som digterens jeg
har gennemlevet, har gendret
styrke og karakter. Uvilkaarligt
spgrer laeseren sig selv, om det
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Gunnor Ekelét: En Mbina-Elegi —
Bonniers (61 sider, sv. kr. 13,50)

er muligt for en poet efter man-
ge aars forigb at finde tilbage
Lil den oprindelige inspirations-
form for sit digt. Han spgrger
saa meget deslo ivrigere, som
Gunnar Ekeldf i sin elegi ikke
vil set lengdesnit, men et
tvaersnit af tidem, -analysere
den i pjeblikket givne stem.
ninge. Men hvad der var en
grundsituationt i 1948, kan jo i
1960 ganske veere smuldret
bort. Tvaersnittet er af tidens
strm blevet firt langt vaek fra
dets udgarigspunkt.

Ogsaa Gunnar Ekeléfs kunst
har i mellemtiden sndret sig.
Da de igrste pussager af cle-
gien i 19468 udkom, var Eke-
lofs polyfone teknik noget nyt,
i hvert fald i Norden, selv om
T. §. Eliot i sine Fire Kvartet-
1er fra 1942 allerede havde rea-
liseret den ved at komponere
sit digt efter kammermusikal-
ske love og lade motiverne pree-
sentere sig, sgge hinanden og
udvikle hinanden. Ekeldfs poe-
tiske stil og teknik blev den-
gang igangsettende for visse af
50'rnes digteve, . cks. Werner
Aspenstrim. Men siden har
Ekelof delvis forladt denne tek-
nik med dens klangvirkninger
og musikalske rimfletninger og
gaaet over 1il en mindre kunst-
tuld; mere forenklet udtryks-
maade. Elementer -fra begge
disse faser forekommer i Mdlna.
Elegien og giver det karakter
af et work :n progress. Som det
nu ser ud, er den ekeldfske
klagesang blevet et udtryk for
den aabenhedens og uendelig-
hedens poetik, som han altid
har foretrukket fremfor den
fserdige form. Uigenkaldelige
synteser har aldrig vare Eke-
lofs sag, og ikke for ingenting
er forsteningen blevet et af
digtets symbeler. Men ogsaa
tavsheden, om hvitken Ekeltf
i Opus incertum siger: :
Det er til tavsheden du zknl lytte
tavsheden bogom apostroferinger,

atlusiorner
tacsheden { retorikken
eller { det spakaldt formelt
jutdendte
Dette er en sugen efter et

meningsipst
i det mmimfyidw
og omvendt
Og ait hvad jeg saq kunatfuldf

¢ adger digte
er kontrastvist noget kunstipst

og hele fylden wom

Hvad jeg har skrevet

staar skrever mellem Hnmierne.

" Livskommentar er “Mdlnga.
Elegien ogsaa, gangen i digtet
viser det. Digteren befinder sig
‘paa Lidingd ved Stockhelm,

siddende paa Milna Brygge.
Det tidsgjeblik, hvis givoe
stemning han vil udtrykke, ligs
ger i overgangen fra september
til"okttober 1040, en sidste. sen-
sommerdag:

Jeg sidder pag en baenk i det
forgangne
Jeg skriver pan €t blad af det
forgangne
September sneer ned § rade Isv
Oktober toer bort i gule lsy.

I nazrheden har digteren
Molna vanfgrehjem og kuran-
stalt. »De vanfpre er ¢t syn, ved
hjwmlp af hvilket digtets hoved-
persan sgger at skjule helhais.'
synet af tyskerne, mvad«ende
det Torgangnee«, konmimgnterer
Ekeldf selv denne optakt (i
Bonniers Magasin 1846),

Umaserkeligt. glider tids- og
stedsfornemmelsén bort og gi-
ver plads for en balletagtig
uvirkelighed: silhouetter, hug.
gende o vrikkende, dukker
op. En udhejret nar
4om skeler § november, near han

spitler
«~3n gtumme vize for en dep —

staar pludselig karikerende ved
digterens side, men digteren
vielter mavionetspillet omkuld
og konstaterer bittert:
Hvad vedkomaner det mig. Mit
- " lip er ophfrt —
Et flygtigt pieblik stjal mig min
fremtid —
Den sidste dunkle verslinie
er af Edith Stidergran, hvis ele-
gisk-ekstatiske lyrisme hele li.

.vet har virket dragende paa

-Ekeléf. Andre af Ekeldfs favo-
witter . glider ind i elegiens
strgm, uden dog at n®vnes ved
navn: Bellman, Mme de Sévig-
ne, Rimbaud og Swedenborg,
af hvem vi ved digtels udgang
og mystiske sopstigninge faar
en vision fra den bergmte
drgmmebog.

Digteren er nu slumret ind,
og bans forvandlinger og syner
tager fart. Han forsvinder i den
vellydende - B#lgernes Sang,

. der i sidste tredjedel af elegien

har forbindelse med ldsangen
og Swedenborgs hgjsang:

wvindes sus og bglgers sleenk
bplgers suz oo vindes steemk

og han kommenterer samtidig
sin situation®

Ensombheden og jeg

Den acmme elisr en anden
Jeg eller ikke Jeg
Blivende ~ nu - fortidig
Tid somn tler

Aoringer i minuttet

med hale af gulnede dlade
eller som er forblever
stlonet | eimenes

fugtsorte grene ~—

Midt i ldentitetstanken og
dremmebiliedernes  vrimmel



dukker en gammel skuespiller
op. Han har aftait steevnempde
med fortiden. Han venter paa
sin Victoria. Strindbergs drgm-
mespil toner igennem, men hans
Victoria udebliver. Vanfore al-
fer giver sig til at danse, og et
ldvsalsspil begynder (i smag
med René Chars Thédtre de
verdure): Biedermelersofaen,
frontispice-uret, et blandet
vindue, et konversationsspejl
ete. samtaler. En drossel holder
sig skjult i busken. Den for-
vandles til en solsort, 41l sidst
til en sort fugl, der paa afstand
advarer i parkens stilhed. Den
har sin diskrete funktion i dig-
tet. Om den siges der:

Mon jeg vel ved, hvem den var. ..
Men engang sang den,

jeg husker det som var det | guar,
heit oppe {1 en troetop

men det ev leenge siden og sangen
. var en andean,
jeg trar det var en fplelse blot —

. noget
sor nu er dedt. Nu har den blot

© sit varselsrasd
men engang sang den!

Efterhaanden, som digtet
skrider frem, indimgges, som
en slags intarsis, merkelige fa.
miliedokumenter af stor tids-
kolotit: Fra den gustavianske
tid berettes om en episode, hen-
tet fra Bernhard von Beskows
erindringer, hvor digterens mor
ved festligholdelsen af revolu-
tionen 1808 er til stede j skik-
kelse af en champagnedrikken-
de dame. Fra tiden lige for den
franske revolution et galejskib
i rum s¢, hvor slaverne for-
skraekkes over et meteorlignen-
de fenomen —

De dedes liv faar et alt staer-
kere tag i digterens drgmmelig-
nende bevidsthed. Han gaar op
i Arvemassen:

Deres uopfyldte lykkekran

ligger pgsa vore hoveder som Fkul

Ogsae deres liv lever vi

for deres skyld er det

at nogle aj os vil stae op af
navnigsheden.

Gengangere'

En plage er jert liv { mig
of vankelmod ag uvished —
{Opus incertum)

Han fgler sig baade forstyr=
ret af og identisk med de dgde,
et symbol og en lmngsel, der
ikke er af ny dato i Ekel6fs
poesi, men som her i elegien af-
Igser tidens levende realitet,
Han {gler tiden i sig, ferdig og
ufgdt som »et forstenet barne,
en fossil inskription af den
slags, der saa hyppigt forekom-
mer rundt om i Ekeldfs digt-
samlinger, svarende til de graf-
fiete fra Herculanum og Pome
pedi, der fremdrages som eks-
empler paa slivets indskriftere,
eller modsvarente dén sencre
Abort-sang, hvor et stenfoster
skal fjernes under besvargen-
de ceremoniel: »Vraggods paa
s#vniens strande, drgmme som
klokkeklang af dybete med re-
miniscenser fra Rilkes gravvers:

Niemandes Schlaf zy sein
unter so viel Lidern —

men ogsam med anvendelse af
et let surrcalistisk billedsprog.
Spart efter er den drgm-
mende digter selv hersker over
afgrunde af fangne, et udtryk,
som ved en dialektisk drejning
spejivendes imod ham selv og
ger ham til »en endnu hgjere
fangens. Den ene modsmetning
fremkalder den anden: En
halvsjofel, ramtiugtende solda-
tervise fra sidste verdenskrig
spiller paa dobbeltheden i or-
dene sex og spytte Efter end-
nu en rsekke subtile, men og-
saa kurigse paafund, hveor bl
a. den middelalderlige billed-
vievning »Damen med enhjgr-
ningen« indflettes, f¢iger ct
af de afsnit af elegien; der al-
drig fdr har veeret trykt, »Iid-
sangene. Det har kapital be-
tydning for forstaaelsen af
Ekelofs nesten mystiske dgds=~
opfattelse: »Nej, lad mig ka-
stes § havet, Nej, f¥rst braendes
til aske —  Stedet har en
slaaende lighed med nogle vers
fra digtet Sing i febermbrk-
ret (fra digtsamlingen Dedi-
kation, 1834), hvor det bl &,
hedder:
Der huiter min {id under
drammenes hvely
syp of gylden eber pua vej til
ildenes hiem ~

og vandreér ad Hosdrgmmens
veje did

hvor ilden forliger yum og tid.

Denne ildkultus, der i sin
symbolik basde rummer ska-
bende liv, baade ded og my-
stisk-poetisk opstandelse, viser
her Ekelofs dunkle lengsel ef-
ter at d¢ en ildens altfortee-
rende dgd, for derved at und-
slippe den mnormale, banale
ded: men skal denne symbolik
ikke forstmas som gnsket om
at fortssette drosiens sang og
Fugl Fenix' evige undfangelse
— selv efter dgden? Men drose
len, der engang sang, ender
med at blive en heraldisk ih-
skription, en ded ting, en for-
stening.

En ny pendulsvingning, den-
ne gang i positiv retning:

Nej, lad mig leve .
Var det end under gransen af
mmnﬂkekdn
Den wilndste smule liv or badre
' end denne forbandelvs
eom ingen ved hvad det er!

*

Ved digtets finale lyder vis-
se temaer for sidste gang. Vir-
kelighedens fantasmagorier,
drgmmens tydelige detaljer
goar tat sammenveevede igen,
og febersynerne, hvor sden r¢=
de feberklode svimlende hval-
vér sige, gankalder Rimbauds
hallucinationer (O, saisons, O,
chateaux), men er ogsas et
ekko af de meteorlignende ild-
kugler, som familiens sfam-
bogublade jortalte om. {ldsym-
bolet, der bugter sig som en

stoflighed, blusser op i den af-
siuttende iluminerede strofe,
Ekelof har hentet fra Sweden-
borgs dagbok. Han gengiver
den i gammelsvensk retskriv-
ning og laver prosaen om til
vers:

— Jag geck ifrin Ghireick
och i wdgen war diupt waen,
men pd stdan war ganska ltet,
en gang,
dit gick jag pd sidan,
tychte mig intet bira g& i diupa
wattnet
— tychte at en rdcquet slog lis
oplificer mig,

- som sprider en hop gnistor of

wacker eld:
kisriek il det hégas.

Kanske,
*

Det er givet, at vi méd En
Milng-Elegi staar over for ef
hejst maerkeligt digt, en mo-
derne allegori over en digters
reise gennem livet, Det mgn-
ster, der efterhaanden tegner
sig bag digtets rigdom af allu-
gioner og symboler; tror jeg
gkal tydes i Swedenborgs tegn.
En mungde af dets elementer
henviser - til = dennes okkulte
skrifter. Sporene heraf gaar i
poetisk forklmdning langt til-
bage i Ekelofs produktion, og
hele Opus incertum og Mbina-
digtet maa ses som sVorstufes
il denne aandelige indvielse,
til denne vandring mod sdet
hgjer, raod det ny Jerusalem,
som ogsaa Gustay Munch-Pe~
tersen herhjemme higede efter,
og asom er metamorfosernes
(elegiens undertitel) inderste
gnske. Men denne forvenining
om at naa tilbage til det ufgd-
‘te barns uskyld, tavshed og
renhed slaar fejl. Sort bliver
ikke til hvidt. »Saa stiger jeg
torgmves ud af spejle ind i
speiles, er den tragiske, stedse
dybere faldende konstatering
af det ny og det gamle som
»de parallelle skinners evige
hede«. Skuespilleren fra digtets
begvndelse ender som en graa
protoplasma, hans egen identi-
tet. Droslen genopstaar ikke
som Fug! Fpnix, men bliver il
en pyntegenstand. Den fuld-
stiendige uafvendelige deter
minismie er det slutgyldige rew
sultat.

Vaer rolig mit barn, der firndes
ingenting

I 6g ali er som du ser: Skoven,

ragen og skinnernes flugt
Et eller andet sted langt bort
) § tandat det fiern€
findes en mere blaa himmel og
en mur med roser

eller en paéme oy en mildere
vind -

og det er alf.

Swedenborgs  drgmmeland:
toner frem, men det er ikke af
denne verden. — Og saa er det
maaske efterhagnden muligt at
ane meningen i Edith Sodere
grans gaadefuldeord fra digtets
begyndeise:

E tipt ojeblik stiul wmig
b Bt & min fremtid,
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