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Gunnar Ekelof och den bysantinska angeln. En
natt pa ett hotellrum i Istanbul fann han det riddande
"monster”, den bildvirld som skulle rymma hans livs-
erfarenheter. Madeleine Gustafsson liser en nyutgava.

r Gunnar Ekelofs efterlamnade papper,
1963. Han drommer om en fors mellan
tva speglande vatten, nagonstans mel-
lan Izmir i soder och Marmarasjon i
norr. Det ar ett bergigt, jordlost land-
skap. "Behalla visionen”, skriver han. [ anteck-
ningarna kan man se hur han trevar sig fram, letar
efter ord och liknelser att férdjupa och forlosa bil-
den: gravarna urmed vagen, med langa luckor,
som tanderna i en aldrings kakar ... forsens trapp-
steg ... och en farhjord som forsar nedfor slutt-
ningen ... bilder for vattenbldnket, svird, scimitar,
virvlande ... getternas 6gon, och klangen av skal-
lor ... Han skriver: "Drommen ar det som ger visio-
ner ... drémmen i livet.” Och sedan kommer det:

"Dante utgick frdn Aeneiden. Joyce fran Odyssén.
Om jag kunde hitta ett ménster - eller en ’historia’ -
som satte mig i stdnd att skriva min samlade erfa-
renhet!”

Bland annat dessa tre rader har Klaus-Jiirgen
Liedtke — som i fredags presenterade det sjunde
och sista bandet av sin vackra och omsorgsfulla
tyska oversattning av Gunnar Ekeldf — valt att ta
med i det fjarde och mittersta bandet, prosa-
antologin "Der ketzerische Orpheus. Essays, Skiz-
zen, Briefe”. Jag skriver valt, for till skillnad fran
de tre forsta volymerna, som omfattar den sena s
kallade akritcykeln, och de sista, som omfattar
Ekelofs tidigare diktning (samtliga med svensk-
tysk parallelltext), ar denna bok ocksa resultatet
av ett genomtankt och sjalvstandigt val av texter.
Liedtke har hamtat dem fran forord, tidskrifter och
essasamlingar, ur postumt publicerade "Skrifter”
och fran brev, tryckta eller otryckea (hér finns,
bland annat, den férsta kompletta samlingen av
Gunnar Ekeléfs brev till Nelly Sachs). Resultatet
har blivit en alldeles fored6mlig prosa-antologi
som forutom god lasning ger en utforlig introduk-
tion till livsfilosofin bakom Ekelofs diktning, dartill
en bild av honom som person och brevskrivare. En
svensk lasare, hdnvisad till att soka sig fram pa an-
tikvariat eller i skilda volymer av de svaroverskad-
liga "Skrifter”, blir latt gron av avund: ack om vi
hade en sadan Ekelof-reader i Sverige, héar dar hans
samlade dikter trycks om i pocket ar efter &r och
dér flera generationer har hans dikter sjungande i
huvudet!

Dock ar det inte alltid samma dikter vi minns,
och ddrmed ar vi tillbaka vid den inledningsvis
citerade anteckningen.

For Ekelof blev ju bonhord. Det skedde under en
resa till Istanbul i mars 1965, efter en dag nar poe-
ten och hans hustru tillsammans hade besokt de
bysantinska mosaikerna i Choraklostret och
Blachernaikapellet med dess heliga kélla. P& nat-
ten, pa hotellrummet, skrev han praktiskt taget i

"Kanske ar det

i breven vi kom-
mer narmast
manniskan
Ekeldf, med hans
blandning av
desperation och
leklynne, egen-
sinne och kdns-
lighet.”

Gunnar Ekeldf pa tyska
Tysk-svensk utgava i sju band
i urval och dversattning av
Klaus-Jirgen Liedtke
Kleinheinrich 1991-2004

Alla band utom prosabandet
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ett drag de 17 forsta dikterna i vad som skulle bli
"Diwan 6ver Fursten av Emgion”, i en overvaldi-
gande och ihallande vag av inspiration sa stark att
han senare brukade tala om den som om en éngels
besok:

"Jag har haft en uppenbarelse som jag endast
mycket ofullstandigt kunnat aterge.(...) Det kom-
mer att férandra hela mitt liv. Jag har fatt en stor
och livsavgorande inspiration. (...) Jag kdnner det
hela tiden strax under huden. Nar som helst kan
det infinna sig ndgon (n&got) och fordra nagot. Jag
har en sorts kallelse, som det heter, och jag maste
forsoka svaraden ... ” (Dikterat den 6.10.1965)

Aren kring 60-talets mitt var med andra ord en
overgangs- och forvandlingstid for Ekelofs verk,
den tid ndr forsen, for att anvanda hans egen drom-
bild, férde vattenmassorna fran en speglande sjo
till nasta. I flera samlingar redan hade han forsokt
att med gyckel och ironier bryta ned den hoga to-
nen, allvaret och anspréaken fréan sin tidigare dikt-
ning, i andra hade han, som infor en ny borjan, sokt
sig tillbaka till debutboken och de ursprungliga
kdllorna for sin poesi. Nu tog den en helt ny vig.

Visserligen hade Ekelof redan med dikterna fran
40- och so-talet, fran"Farjesang” till "Strountes”,
med deras smartsamma motsattningar och nastan
tranceartade frambesvérjande av Nagonting An-
nat, blivit nagot av en gemensam inre rost for
manga poesidlskare i min generation. Detta var
ocksa den Ekelof som forsta gdngen introducera-
des pa tyska, i urval och 6versattning av Nelly
Sachs, och som redan dé (1962) betecknades som
den moderna poesiens mest betydande foretrada-
re i svensk och skandinavisk samtid. Senare gavs
dven ett par prosavolymer ut i tysk oversattning.
Men hade Gunnar Ekel6f aldrig métt sin bysantins-
ka "éngel” pa det dar hotellrummet i Istanbul nat-
ten mellan den 28 och 29 mars 1965 och funnit det
raddande "monster”, den bildvarld som kunde
rymma hans "samlade erfarenhet” med alla dess
motsattningar och flerfaldiga bottnar, hade han in-
ternationellt sett troligen forblivit en "Geheimtip”,
annu en svarmodig och svartillganglig modernist
fran ett litet och perifert sprdkomrade i norr, hur
dlskad han dn var av sina samtida landsman.

Darmed vill jag inte ha sagt att den sene Ekelof,
akritcykelns diktare, skulle vara en annan poet 4n
den tidigare. Mindre sondersliten, ja, och mindre
ironisk, & andra sidan mer gestaltskapande, med
en ny och till synes anstrangningslos tillgang till
den stora tonen, de helande bilderna, det lyriska
rolltagandet. Dar han tidigare talat om sjdlens
plagsamma klyvnad mellan ytterligheter kunde
han nu upptrada som kurdisk gransfurste fran
1100-talet, besegrad och blandad, ett offer for den
manikeiska villfarelsen”. Bilderna forst, filosofin



sedan - genom den kronologiskt omvinda tagord-
ningen i Liedtkes verkutgava har tysksprakiga la-
sare fatt en egen och sannolikt mer tillgénglig in-
gang till Ekelofs poesi. Till hela hans poesi - ty pro-
sabandet "Der ketzerische Orpheus” fungerar ge-
nom sin strategiska placering, efter den sena poe-
sin men fore den tidiga, som belysning s&vil fram-
at som bakat, som bésta séttet att gora sig fortro-
gen med den inre och yttre virld dikterna vuxit ur.

n av de essasamlingar Ekelof gav utisin

livstid hette "Blandade kort”, och titeln

utsdger nagot centralt om hans essaistik.

Han driver sillan en tes — ofta ddremot

tvd, som motsager varandra. Han héller
sig nastan aldrig till &mnet men strévar, som om
han sékte sig fram, fran det ena till det andra
("Promenader”, "Utflykter”!). Han blandar ham-
ningslost hogt och lage, lart och biografiskt, reso-
nemang och poesi, men atervander alltid till vissa
grundlaggande erfarenheter, vissa tidigt formule-
rade insikter. Korten dr desamma, kombinationer-
nas antal oandligt, och han bérjar standigt om pa
nytt. Den som soker en sammanhangande konst-
syn, en programmatisk poetologi 4r domd att bli
besviken.

Samtidigt ar det forstas sa art detta "Sats mot-
sats slutsats som blir sats igen / Meningslost” (som
det heter i dikten "Absentia Animi”) d@r Gunnar
Ekelofs poetologi; mer dn sa: hans livshallning:

"Det ar detta som saken slutligen galler: ndgon-
ting bortom alla motsatser. (...) Det heter att varje
sak har tva sidor. Den som inte ser att varje sak har
minst tre sidor loper risk att kora fast i ett anting-
en-eller som gor honom till slav och lagger beslag
pé de mojligheter till harmoni han eventuellt kan
ha haft” (ur "Deklaration”, frAn 1941).

"Inte trodde val nagon ndr Gunnar Ekelof gick
ur tiden upprorsaret 1968 att han skulle bli en av
vara mest lasta poeter”, skrev Carina Waern i en
DN-artikel trettio ar senare. "Ekel6fs poesi har en
formaga att ta stridsgadden ur folk, man blir lug-
nad, vaggad, sovd, euforisk och passiviserad.” Och
visst: hans vaggsang om den djupa meningslos-
heten bortom alla motsattningar har négot djupt
trostande over sig, men den var ocksa resultatet ay
en uppslitande kamp. Nagon vérldsfranvand estet
var han ingalunda, kvietistisk inte heller. I brev
fran 1933 beskrev Ekel6f den gryende nazismens
Tyskland, som han just hade besckt, som "ett mo-
raliskt helvete”, "innerst inne sjukt, en otillfreds-
stalld och sonderbruten sadist som slar omkring

sig och dovar tvivlet med sjalvforharligande”, och i
"Deklaration” (1941) aterfinner vi féljande precise-

ring:

“For resten (...) ar det bara de som i nagon man
klarat sig igenom motsatsernas varld och uttomt
den plagsamma kraftmatningen mellan dem, som

kan kanna sig std pa ndgot slags tredje stAndpunkt.

De som soker tillimpa satsen innan motsatserna

forlorat sitt vélde over dem ar bara 'opartiska’, 'ob-

jektiva’, med andra ord ljumma, oftast lata. (...)
Man maste nog ga rakr igenom for att verkligen
komma udenom.”

en det finns ocksa essder — som den

underbara "Verklighetsflykt” — dar

den "pldgsamma kraftméatningen”

sldpper och poeten tillater sig att

strova i sina drommars trésterika
landskap, alltifran det svenska 1700-tal han élska-
de, med dess odvertriffade balans mellan nédvén-
dig knapphert och estetik, till skdrgardens korta
och lysande sommar. En lek? "Varfor skulle man
inte f& dromma och fantisera? (...) Om det ar so-
cialt att lata sin ensamhet 6versvimmas av alla for
och emot, da adr det gott bdde for en sjdlv och for
andra att med kallt huvud vara asocial.”

Asocial eller inte — kanske ar det i breven vi kom-
mer narmast manniskan Ekel6f, med hans bland-
ning av desperation och leklynne, egensinne och
kanslighet. Liedtkes urval innehdller ocksé flera
gripande sjalvbiografiska texter, som "Ett fotogra-
fi” med dess oforglomliga bild av den sinnessjuke
fadern, rastlost vankande i vningen, mumlande
sina oartikulerade ramsor, och pojken Gunnars ré-
rande brev till modern fran nigot av de barnpen-
sionat dit hon brukade skicka honom om somma-
ren.

Det &r en stor handelse att Gunnar Ekelofs sam-
lade poesi nu finns tillgédnglig for tyska lasare i en
sd insiktsfull, sa rytm- och klangkanslig éversatt-
ning (det marks art Klaus-Jiirgen Liedtke sjdlv 4r
poet). Ocksa svenska ldsare kan ha gladje av den-
na omsorgsfulla, tvdsprakiga utgéva. Den enda vo-
lym som enbart existerar pa tyska ar prosaurvalet,
just en sddan jag skulle vilja se pa svenska — varfor
inte i pocket? Precis som Ekeldfs poesi (i synnerhet
den tidiga) kan hans prosa emellanat verka ab-
strakt — ett mumlande, grubblande, en brottnings-
kamp mellan begrepp. Men han gungar sig upp,
rytmiskt, fran sats till motsats, tills slutligen en be-
friande bild sveper motsatserna 4t sidan och reso-
nerandet férvandlas till dikt.

MADELEINE GUSTAFSSON
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Man blir gron av avund: Varfér finns inte en prosa-
antologi som denna pa svenska? FOTO: PRESSENS BILD



