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Brita Wigforss: Konstnérens hand. En symbol hos Gun-
nar Ekelof. (Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga
institutionen vid Goteborgs universitet, 10.) Gbg 1983.

Konturen av en hand med utspérrade fingrar avtecknar sig
pa baksidan av Gunnar Ekelofs sent pa jorden med Ap-
pendix 1962 och En natt vid horisonten, och den fyra ar
senare utgivna diktsamlingen Sagan om Fatumeh ar for-
sedd med en liknande baksidesillustration, nu i form av en
siluettbild i svart mot réd botten. Det dr Ekelofs egen
viansterhand som han hir roat sig med att sitta som bo-
mirke och signatur pa verken. Handbilden i sent pd jor-
den-utgévan 1962 gir tillbaka pé en teckning fran 1931, da
diktaren var intensivt upptagen av det stora projektet »En
natt vid horisonten», som resulterade i den vildiga ma-
nuskriptanhopning, ur vilken debutsamlingens texter se-
dan brots loss, och som enligt en bevarad kommentar fran
60-talet utgjorde

»ett forsok att borra sig inat, till ursprunget. det blanka,
vita ansiktet, den tomma svarta tavlan, ett slags person-
lighetsforskning — vem &r jag? — for att na ner till en
grund».

Vid samma tid upptriader handen — den forlamade, balsa-
merade eller avhuggna handen, likvit eller blédande; han-
dens beroring och handens vanmiktiga eller magiska ges-
ter — som litterdr symbol och poetiskt motiv hos Ekelof.
Bilden moter redan i tidiga utkast och skisser till dikterna i
sent pa jorden, liksom i den fiardiga samlingen (»me-
ningslost orakel», »orimmad sonett»), samt — exempelvis
— i den langt senare publicerade »Nedtecknat 1932», i
vilken nédgra expressiva rader nirmast férefaller inspire-
rade av de vilkdnda skrickskildringarna fran Titanics un-
dergang (de drunknandes fortvivlade forsok att klamra sig
fast vid de overfulla livbatarna i den isgra gryningen):

»Avhuggna hinder ingen far komma upp i riddningsba-
ten / till morgongryningen».

Denna handmetaforik dterkommer sedan stindigt, i skilda
symboliska konstellationer, i Ekel6fs diktning under de
foljande aren och decennierna — som »Trollkarlens» ma-
giska, verklighetsférvandlande tecken i Dedikations av
Eric Grates terrakottareliefer inspirerade »Triptyk»; som
den ilskades spindelvivsliatta beroring av drommarens
oOgonblock i »I skogen om natten» i Kép den blindes sdng
(1938); som den knutna »mellanhandens» trotsiga, indivi-
duella variant av folkfrontshilsningen i Firjesdng (1941);
som den sonderslagna, arkaiska skulpturens »stympade
hand» — en symbol for fragmentets estetik —i »Ex Ponto» i
Strountes (1955); som Vlachernemadonnans, den barnlésa
jungfrumoderns, upplyftade hinder med det renande, he-
liga vattnet i den blindade furstens visioner i Diwans
konfessionslosa bonetexter 1965: »Ge mig vatten / om
ocksa droppe for droppe / av dina fingrar / Jag skall dia
dem ett for ett»; och — slutligen — i dodsinlevelsens dikter
fran de sista veckorna varen 1968:

»Det hogsta 6gonblicket av kirlek

Sanningens Ggonblick —

det dr sa langt frin alla kirlekens prydnader
som mdojligt

Langt fran det foérsta motet

langt fran samlaget

langt ocksa fran den lugnande smekningen

vid sjukbadden

hand smekande hand, tafatt

smekande kind

Det hogsta 6gonblicket, sanningens dgonblick

Det hogsta dgonblicket idr da ogat brister och forenas
med det seende dgat

och det seende Ggat tar emot dess blick»

Om denna — som det visar sig — centrala motivkrets i
Ekelofs diktning, dess biografiska och psykologiska bak-
grund samt forankring i bl.a. primitiv och surrealistisk
konst handlar Brita Wigforss nya Ekelofstudie Konstna-
rens hand.

Det dr en med stor noggrannhet och kompetens genom-
ford undersokning, som redovisar ett flertal nya och
intressanta resultat — bl.a. har BW kunnat utnyttja en
serie viktiga kommentarer av Ekelof i brev till henne fran
60-talet — och som rymmer en rad vil underbyggda, ly-
horda och fint nyanserade texttolkningar. Over huvud
taget ger analyserna betydligt mer &n vad sjilva boktiteln
utlovar. Det ir langtifran friga om nagon renodlad motiv-
genomgang eller motivregistrering. Studiet av handmeta-
foriken och dess symboliska funktioner i Ekelofs poesi
fran tiden foére debuten till 1968 vidgar sig till en sakkun-
nig, intelligent och perspektivrik belysning av visentliga
drag i Ekelofs livssyn, virldsaskadning och konstupp-
fattning.

Ett inledande, detalj- och lardomsspickat bakgrundska-
pitel i BW:s bok (s. 11-46) inventerar handmotivet i reli-
gion, konst och litteratur fran magiska tecken i istidens
grottor och primitiva egyptiska hieroglyfer for guden Ka
till Ozenfants »konstanter» och illustrationerna i Bretons
roman Nadja (1928), daribland de Chiricos geometriskt
stiliserade spokhand over schackspelsménstrade rutor i
ett minniskotomt, triangulart stadslandskap (L’'Angois-
sant Voyage ou I'Enigme de la Fatalité).

Det andra kapitlet (s. 47-72) studerar handen som sym-
bol for trollkarlen-konstniaren-poeten samt dennes forhal-
lande till livet och verkligheten hos Ekelof. Har uppmirk-
sammas sirskilt 30-talets »sjalvmordsdikter», som har sin
psykologiska grogrund i erotiska nederlag och »desperata
tillstand» (s. 50) av »depression och bristande sjélv-
kédnsla» (s. 59) — texter med »surrealistisk form», i vilka
»vanmakten Oversitts i bilder av avhuggna eller tomma
hiinder, fafingt gripande eller sensuellt smekande ett for-
stenat vasen han inte lyckas na kontakt med» (s. 51).

Ett tredje kapitel (s. 73-100) dgnas handbildernas funk-
tion som uttryck for Ekelofs egenartade »forening av
sensualism och mystik», kombinationen av »sinnligt och
dversinnligt», som exponeras i ett bildspréak, »dar lingtan,
virmebehov, tillbedjan, kirlekstorst, extas tecknas
genom rorelser och gester» (s. 73f.). Aven hir bildar sent
pd jorden-periodens alstring (»expansion», »Romeo &
Juliet», »kosmisk sémngéingare») en utgadngspunkt, men
framstillningen nédrmar sig successivt Diwantrilogins
texter, som sedan gors till foremal for specialstudier i de
bagge slutkapitlen: »Odets handpdliggning» (s. 101-34),
som analyserar 6desmotivet (skuggan, handen pa muren) i
Sagan om Fatumeh (1966), samt »Eft hantverk, till sist
bara ett avtryck av livs (s. 135-48), som interpreterar
diktarens »slutliga syn pa konstnirsskapet», sidan denna
formuleras i den sista dikten i Vdguvisare till underjorden
(1967), »Ensam i tysta natten»; langsamt, nidstan oméark-
ligt for 6gat, rinner vattnet i vattenuret genom den tranga
passagen fran kirlets 6vre till dess nedre del och forvand-
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lar nuet till forfluten tid — en bild fér den stindigt glidande,
omirkliga 6vergangen fran liv till déd, och en memento
mori-symbol:

»Den tid jag méter dr ingen, den som gavs dig ar allt.
Din tid ar vatten, jag ar ditt vattenur. »

Den metod BW huvudsakligen anvéander sig av — vid sidan
av den dominerande biografisk-psykologiska aspekten,
vilken motiveras med héanvisning till en »forvissning om
den starkt subjektiva kdrnan i Ekeldfs lyrik» (s. 9) — dr den
komparativa. Jimforelseobjekten innefattar inte endast
litterdra och filosofiska texter, frin Homeros, Empedok-
les och Lukianos till Breton, Desnos och surrealisterna,
utan dven bildkonst frin férhistorisk tid till 1900-talet. De
komparativa analyserna ar skickligt utférda, med klok
forsiktighet, respektingivande materialkinnedom och fin
kinsla for de Ekelofska dikternas egenart. I allmiinhet
kinner man sig 6vertygad om att de undersokta texterna
ar inplacerade i sitt ritta sammanhang; séarskilt giller detta
de konsthistoriska parallellerna, dven om den inledande
bakgrundsteckningen i férstone kan tyckas en aning éver-
dimensionerad for BW:s syften.

Nagra ginger forefaller emellertid BW:s komparativa
hirledningar litet langsodkta, och man skulle hir vilja efter-
lysa en mera utférlig och energisk argumentation.

Sammanstillningen (s. 55f.) av »orimmad sonett» med
négra rader ur Shakespeares Lucrece tycks mig salunda
timligen overflodig: Overensstimmelsen mellan de an-
forda textstillena dr varken motivmissigt eller verbalt s&
pafallande, att den motiverar en jimforelse. Likasa har jag
svart att — utan en rad i sammanhanget nodvindiga dis-
tinktioner och preciseringar — i Fiérjesdangs »Demon och
dngel» urskilja »samma forestéllning om den bortvinde
guden, deus absconditus» som hos Par Lagerkvist (s. 62),
liksom jag har svart att forstd vad BW egentligen asyftar,
nar hon (s. 79) talar om stjarnan som »en freudiansk
sexualsymbol» 1 Ekelofs 30-talslyrik, eller da hon (s. 69)
vill spara »en flakt av nietzscheansk utlevelse» i »Djivuls-
predikan» i Viguisare till underjorden.

Tva dikter i sistndmnda samling — Vatren Jord: 5 (»Ge
mig gift att dé») och Jord Vatten: 6 (»Dykaren i Dréommen
ser») — sigs av BW vara inspirerade av »en gudinnevision
hos Apollinaire», »La belle rousse» (s. 85, 99). Dirmed
asyftas vil slutdikten i Calligrammes, »La jolie rousse»
(Apollinaire, Oeuvres poétiques, 1962, s. 313f.). Men de
bagge Ekeloftexterna uppvisar savitt jag kunnat finna —
utéver den osakra och vaga parallellen mellan
formuleringen »den rdédblonda» och »La jolie rousse» —
knappast nagra som helst formella, motiviska eller idé-
massiga beréringspunkter med Apollinaires poem, som
inte alls d&r nagon havsdikt och knappast heller kan karak-
teriseras som en »gudinnevision». Om nu »Dykaren i
Drémmen ser» — denna egenartade och synnerligen kom-
plicerade dikt om fodelsen, livet och déden, som enligt
Ekelofs egna kommentarer anknyter till Homeros skild-
ring av den uttréttade, stormdrivne Odysseus ankomst till
fajakernas 0, och ar en »Personlig variant av Nausikaamo-
tet, kanske sa att Calypso, som han med ndéd kom ifrén,
hade en blond syster langt borta» (ifr Ensamheten, déden
och drommarna, s. 276-85) — trots allt skulle ha nagot
slags utgangspunkt i Apollinaires »La jolie rousse», si
borde beligg harfor ha redovisats.

Att C. G. Jung - kanske via formedling av Artur Lund-
kvist och andra - tillhér den allminna inspirationsbak-

grunden till Ekel6fs diktning och konstuppfattning ar vl i
och for sig ett fullt rimligt antagande. Men fragan dr om
Jung verkligen spelat en sa stor roll for Ekelof som de
stindigt dterkommande referenserna till den forstnamnda
i BW:s studie (s. 9, 42, 67, 74, 101, 105, 110, 112) synes ge
vid handen: har Ekel6f verkligen ldst Jung, i original eller
referat, och hur har han i s fall uppfattat och virderat
denne? Nigon diskussion av dessa problem méter inte i
BW:s bok, och sjilv undrar jag om inte de paralleller hon
anfor lika garna skulle kunna forklaras med att Jung och
Ekelof i viss utstriackning sokt sig till ett gemensamt myto-
logiskt, religionshistoriskt och antropologiskt killmate-
rial.

Enligt min mening finns det ocksd hos BW en viss
tendens att nagot dverbetona Ekeldfs beroende av fransk
surrealism, sirskilt Breton, som far en synnerligen utfér-
lig och ingéende behandling i boken (s. 21ff., 30-39, 51,
54, 56) och vars roman Nadja utpekas som inspirations-
killa inte bara for den unge Ekel6f, utan dven foér utform-
ningen av Fatumehgestalten i 1966 4rs samling (s. 101,
130f.). Ekelofs forhallande till Breton och surrealismen ér
dock ytterligt problematiskt. Man maste har ga tillviga
med stor forsiktighet och beakta en rad viktiga omstin-
digheter.

Ekelof har sjilv vid upprepade tillfillen efter 1932 kraf-
tigt markerat sin poetiska integritet vis-a-vis surrealismen
och energiskt virjt sig mot kritikernas pastienden om
surrealistiska influenser. Han har vidare fillt mycket ne-
gativa omdémen om framfor allt Breton (bl. a. i uppsatsen
»En éterblick» i BLM 1940), och han har bevisligen redan
fére debuten, just vid tiden for koncipieringen och fram-
vaxten av sent pa jorden-texterna, avvisat surrealismens
konstuppfattning med motiveringar, som ligger helt i linje
med art concrets estetiska doktriner. Med vilken distans
Ekelof dnnu 1931 — i Cahier I — betraktade surrealismen
framgar av en anteckning. ddr han Klassificerar rérelsen
som »en atervindsgrind» och i samband didrmed ocksé
talar om »professor Freud och psykoanalytik, solkit sjéls-
liv etc.»; nagot langre fram i Cahier heter det, med samma
adress: »Och méanniskans frihet dr att bli kvitt sitt simre
Jjag, sitt undermedvetna. Det dr medveten lycka som vi
soka». Den subjektiva emotionella komponenten i surrea-
lismen — utnyttjandet av den psykiska automatismen, be-
roendet av undermedvetna associationer — star i strid med
den rena, harmoniska jamvikt som konsten enligt Ekelof
bor formedla. Kanslolivet dr en exponent for »innehéllet»
i motsats till den rena formen - alla empiriska element
skall bort ur konsten, havdar Ekelof, och hinvisar till
musiken som ideal for de andra konstarterna:

»All konst bor vara ren sinnesnjutning. All stor konst dr
det. Meningen, filosofien hér inte till konsten. En dikt
betyder ingenting, dess betydelse ér fullstindigt oviisent-
lig; alla tiders surrealister dro misslyckade sd tillvida som
de presentera et kiinsloforhdllande i stéllet for firger och
SJormer. Allt empiriskt skall bort ur konsten till férman for
den rena lugna sinnesnjutningen.» (Min Kurs.)

Det forhaller sig ju ocksa sa, att de eventuella intrycken
fran surrealistisk dikt och konst i Ekelofs fall balanseras
av — och noga maste vigas mot — andra, minst lika viktiga
och delvis tidigare impulser: frin ibn al-Arabi och den
orientaliska mystiken; Spinoza; Cendrars, Apollinaire och
futurismen under en kort men intensiv experimentperiod
0. 1928-29; postkubismen och den nonfigurativa konsten;



fransk symbolism och tidig modernism (Baudelaire, Rim-
baud, Mallarmé, Reverdy m.fl.). Sjilvfallet ir det inte
mojligt att ingdende diskutera alla dessa problem inom
ramen for en enskild motivstudie; men BW borde kanske
4nd4 tydligare ha markerat sin medvetenhet om de med
studiet av diktarens relationer till surrealismen férbundna
svarigheterna samt nigot reducerat i varje fall Bretons roll
som impulsgivare it Ekelof.

Sjialva huvudsyftet med BW:s bok dr emellertid att ge
en biografisk och psykologisk tolkning av det valda motiv-
och symbolkomplexet i Ekeldfs lyrik, ndrmare bestamt att
med hjilp av diktarens egna kommentarer i brevuttalan-
den o. dyl. samt kiinda biografiska fakta soka rekonstruera
de »levnadsstimningar» (s. 100; jfr s. 59, 64 et passim)
eller »different lyrical moods» (Abstract), som verket av-
speglar; det ror sig m. a.o. om en tolkningsstrategi, som
tar sikte pd den expressiva relationen mellan text och
forfattarpersonlighet, pa en fixering av den ursprungliga
upplevelse. som diktaren antas ha givit symboliskt uttryck
for i sitt verk.

BW argumenterar — som jag redan understrukit — nyan-
serat och overtygande, och hennes tolkningar har genom-
gaende gott stéd i texterna och i det aberopade killmate-
rialet. Men fragan kan dnda stéllas, om inte BW stundom i
alltfor hog grad renodlat de Ekelofska dikternas karaktar
av naken kidnsloexponering och direkt, oférmedlat uttryck
for nagot » spontant och naket» (s. 50), for en »spontan
lidelse», »ogonblickets fortvivlan», »passionerade ut-
brott» (s. 53f.), »religids kris», »angest» (s. 61), »brist-
och ensamhetstrauma» (s. 86) etc., pa bekostnad av den
konstnirliga medvetenhet, den konstruktion och formella
stilisering, som ar ett lika framtridande drag i den unge
Ekelofs lyrik. Texterna i sent pd jorden &r ju inte bara,
eller ens i forsta hand, ett »spontant och naket» uttryck
for Ekeldfs desperation och sjalvmordsstimningar i kon-
frontationen med en plagsamt brutal verklighet, utan dven
— 1 minst lika hog grad - resultatet av en lingvarig och
intensiv, estetiskt ytterst reflekterad (Bilanfragmentet,
Cahier I) brottning med spriket och de poetiska verk-
ningsmedlen: den unge Ekelof experimenterar under aren
fore debuten frenetiskt med sprakets mdjligheter, provar,
forkastar och assimilerar olika poetiska tekniker och
konstnérliga paradigm med den verklighetsstiliserande ab-
straktionsprincipen som minsta gemensamma namnare
(»den sufiska, brudmystiska jargongen»; brutala futuris-
tiska effekter och grepp a la Apollinaires »nouveau lan-
gage»; de av purismen och art concret inspirerade foérso-
ken att konstruera en »poésie abstraite» m.m.), for att
slutligen av fragmenten skapa den egenartade — och som
helhet unika - syntes, som utgér sent pd jordens poetiska
universum.

Det &r naturligtvis en forskningsuppgift for sig att
utreda denna komplicerade assimilerings- och integra-
tionsprocess; men man maste dock vid analysen av debut-
samlingens dikter beakta Ekelofs konstnirliga medveten-
het, hans stravan att realisera en »abstrakt», antiimitativ
eller nonfigurativ »konstpoesi», i vilken sprakets beskri-
vande och expressiva funktioner reducerats till ett mini-
mum, liksom hans vilja att med olika formella arrange-
mang skapa en ersittning fér de strukturerande funk-
tioner, som den bundna formen fyller i traditionell poesi —
en ersittning, som erbjuder rikare variations- och nyan-
seringsmojligheter dn den bundna formen.
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Jag menar — for att nu ta ett exempel bland ménga
majliga — att en tolkning av »dversvimning i storslaget
landskap» i sent pa jorden som uteslutande ser dikten som
ett uttryck for saffekttillstind», »vilda aggressioner»,
»desperation» och erotiska besvikelser, gestaltade med
hjilp av »ett surrealistiskt bildsprak» (BW, s. 59) ar en
smula ensidig. Den Ekelof, som med en sjilvironisk
blinkning &t ldsaren kan kosta pé sig en semantisk lek med
ordet »handlés» — »pa altaret ligger trollkarlens hinder
avskurna vid / handleden; desto handlosare skall han /
storta ner i avgrundens djup . .» —maste dock i ndgon méan
ha distanserat sig fran desperationen och affekttillstandet.
Och det makabra motivet — de avskurna, blodiga héinderna
— ingér som en komponent i textens med string exakthet
konstruerade system av relationer mellan strukturelement
pa skilda sprakliga nivaer; dess funktion och fulla inne-
bérd kan bestimmas endast i relation till denna intrikata
och vil planerade helhetsstruktur: den typografiskt-vi-
suella stiliseringen: det med ndrmast geometrisk precision
anbragta monstret av repetitioner av ord och ordsekven-
ser; de syntaktiskt-grammatiska korrespondenserna; det
finmaskiga nétverket av ekvivalenser pa den fonologiska
nivan (inklusive de rytmiska gestalterna); de semantiska
interferenseffekterna och de semantiska seriernas riickor.

Med andra ord: »6versvimning i storslaget landskap»
méd, med BW:s formulering (s. 59), kunna placeras »i
centrum for Ekelofs kris»; men den tjugofyradring som
den 27 november 1931 daterar dikten befinner sig inte
enbart i ett tillstind av depressiv férlamning eller »van-
makt» (ibid.). Hans vanmakt &r inte storre An att han ar i
stand till en minutiost vilavvigd sprakligt-poetisk bear-
betning av kris- och angestupplevelserna: «oversvimning
i storslaget landskap» visar oss en ung konstniir i perfekt
behérskning av sina uttrycksmedel, och en analys som
inte tar hiansyn till detta faktum missar en visentlig aspekt
pa texten.

Invindningar av samma art skulle kunna riktas mot
flera av BW:s textinterpretationer, liksom man kan ifriga-
sdtta hennes forsok att urskilja en utveckling i riktning
mot »en friskare livshdllning» (s. 89) i Ekelofs tidiga 50-
talslyrik samt vissa viil kategoriska slutsatser i analysen
av Fatumehgestalten (s. 109-13). Kanske fortjinar det
ocksé papekas, att den av Ekeldf vid upprepade tillfillen
berorda, extatiska ljusupplevelsen torde ha &gt rum som-
maren /927 och inte — som BW (s. 74) uppger — »1926»,
likasd att den nist sista strofen av »Sommarnatten» i
Sorgen och stjirnan, dir denna ljusupplevelse gestaltas,
gér tillbaka pa en tidig version av »Medeltida miniatyr» i
Dedikation (se Den poetiska virlden, s. 195-200).

Men dessa kritiska synpunkter och marginalanteckning-
ar far inte undanskymma de utomordentligt stora fértjin-
ster, som Brita Wigforss Ekelofbok #ger: lardomen och
den perfekta Overblicken over ett stort och svartolkat
material; Iyhérdheten, nyansrikedomen och den analy-
tiska skérpan; mangden av nya, overraskande perspektiv
och synpunkter pa de synnerligen komplicerade texterna;
den klara, stringenta framstillningsformen. Konstniirens
hand dr en visentlig forskningsinsats, och ingen som i
forsittningen behandlar Ekeléfs diktning kommer att
kunna undg3 att ta stillning till Brita Wigforss engagerade
och stimulerande studie.

Bengt Landgren



