GUNNAR EKELOF
EN
LEKMANS
TANKAR

Karlheinz Stockhausen, kompositdren av Ge-
sang der Jiinglinge, har for sina stereofoniska
hogtalareffekter planer pd konsertsalar i klot-
form med ett svivande, ljudgenomskinligt
plan for publiken (Nutida musik nr 3). Atc
bygga sidana rum i varje storre stad anser
han inte alls vara ndgon utopi och har redan
vidtalat unga arkitekter. Det giller alltsa artt
bygga lokaler for en elektronisk musiklittera-
tur som praktiskt taget innu inte existerar
eller gor det i mycket blygsam omfattning.
Om det finns eller kan vintas en kvalitet pa
dessa verk som berdttigar offret talas inte.
Det ir lika brittom som med raketkapplop-
ningen till manen.

“Trollkarlens larling”, den saga av Goethe
som Webern borde citera i stillet for att
grumla ner sig i fiargliran, som han antingen
inte forstir eller ocksd pd ett féga grannlaga
satt usurperar for sina syften (Nutida musik
nr 4).

Det dr farligt att ricka ens en lillfinger-
nagel 3t tidens teknokrati. Jag ser mycket vil
vartill dessa konsertsalar skulle kunna anvin-
das. Forst skulle de antagligen regeras av un-
derhuggare som Kabalevskij eller Surkov. Men
vilken frestelse for de verkliga specialisterna!
Vilka mojligheter att i sidana rum iscensitta
kollektiva syndabekinnelser, kollektiv inpisk-
ning, kollektiv hjirntvitt som fis att sitta
kvar genom subchocker av ultraljud p3 publi-
ken! Vilka perspektiv fér Pavlovs efterfoljare,
att stinga in en minskomassa i en klangldda,
vilket krematorium for sjilar!

Hellre dn att sitta foten i en sidan lokal
far jag till ndgra odsliga grekiska berg och
finner dir Polykleitos’ teater i Epidhavros,
kanske just ett av de naturverk efter minni-
skans mdrtt eller minskoverk efter naturens
mitt som Goethe talar om. Troligen pi grund
av den pordsa stenens resonansférméiga och de
nigot mer in halvcirkelrunda binkradernas
utformning, de ir nimligen huggna med kon-
kav framsida, si att ett ljudfokus for hela
teatern finns samlat just i orchestrans mitt-
sten, har denna lokal under 6ppen himmel ett
sd att siga inbyggt tak. En mera jittelik cre-



monesare har aldrig konstruerats och inte hel-
ler ett mera osokt naturligt instrument. Musik-
fester borde forliggas till darfor inrdttade
dalar i sidana regnfattiga linder hellre dn till
gasklockor eller byggnadskroppar for atom-
kraftverk.
*

Konstnirsmoral i var tid. Det finns epoker da
det mer #n annars ir. passande, ja, anstindigt
att soka gora sig oberoende. Att gora sig
oberoende betyder vanligen att inskrinka sig,
och det i sin tur betyder att vinda sig indt,
inte sikta pd effekt.

I forna tider var man for uppforande av
storre verk beroende av furstar eller av kyr-
kan, och otaliga anekdoter vill gora derta till
ett nesligt beroende vilket det kanske manga
ganger ocks3 var. Ar det mera nesligt att vara
beroende av staten, som i Ryssland, eller att
gora sig beroende av tekniken. Se pd den
s kallade filmkonstens elinde, teaterapornas
elinde. Jag medger att det kan anses cyniskt
om man rekommenderar folk att komponera
for skrivbordslidan och livnira sig pd ndgot
yrke, men utom att det dr vad de vanligtvis
fir gora, dr vil detta bdttre dn att bli nagon
sorts Chatjaturian eller nigon atom-musiker
med Berlioz-komplex.

Den borgerliga romantikens musikliv da en
solid publik, tryfferad med mecenater, Svertog
furstarnas roll, dess stora och ofta abnormt
forstirkta orkestrar, dess mer eller mindre
forljugna hero- och genikult, har pa nagot
sitt forryckt ekvationen fér var tids musiker.
Stjarnkult och plutokrati horde ihop, av sam-
ma kostnadsskil hor nu stjirnkult och tekno-
krati ihop. Att komma med stora athivor i en
tid som vir ter sig dtminstone for mig som
dilig smak, eller, i bista fall, som ndgot sa
riskfyllt for den egna moralen och f6r andras
att det vore hybris forsska. Om inte musikern
ar nog uppfylld av det egna, inre ekorummet
och de problem det ger honom, skapar han
Potemkinkulisser — eller ingenting alls, och
det sista vittnar i si fall dtminstone om en
oforméaga till ohederligheter och bla dunster.

Att dra sig undan ir inte att dra.sig inom

sitt skal. Musiken har dock i alla tider, jim-
sides med de offentliga engagemangen, haft en
mdjlighet till ddel sjilvtillricklighet och ofta
utnyttjat den. En minniska och en fiol, det
ir en chaconne av Bach, utan alla arrange-
mang och bekymmer med orglar och lea
Thomaspojkar. Den domestika roll som intill
1700-talets slut var musikerns hindrade ingen-
ting och bibeholl kanske snarare en del en-
samhetens tankar vid deras renhet. Fartein
Valen ir i vér tid ett stort exempel, hur litet
han 4in har komponerat och hur sillan han
in spelas.

Det forefaller mig som om den typ av
konstnirer — inom alla omrdden — som verk-
ligen betyder nigot numera vore av ett annat
slag 4n forr och som om man skulle kunna
tala om en tillbakautveckling, men en till-
bakautveckling till nigot som tappades bort
pd vigen. De pdverkar ofta samtiden genom
en liten elitpublik, medelbart och utifrdn sin
reiativa isolering. De viljer att uttrycka sig
s att endast de verkligt angeligna hittar
vigen till dem. Pablo Casals i sin by, Joyce
i Trieste och Ziirich, Klee, det finns minga
namn att vilja pa.

*
Att gora sig oberoende, att begrinsa sig.
Det férefaller mig som om en annan visentlig
och moralisk sak for en ung komponist — efter
romantikens alla deviationer — kunde vara

viljan att bérja om frin bdrjan. Schonberg

utgick frin Wagner, men sivitt jag uppfattat
saken kan man inte siga att han borjade frin
borjan efter persen med Wagner. Han borjade
pi nytt. Han borjade med ett tabula rasa, och
s3 har dven andra gjort.

Vir tids alltmer allminna intresse for den
forromantiska musiken, ja, t. o. m. for medel-
tida musik i den min den nu kan reprodu-
ceras, och de minga aterupptickter detta for-
anlett, tycks mig ha ett samband med detta
dunkla, en smula vilsna intresse fér hur det
egentligen kommer sig att vi star ddr vi star.

Men det gir att gd innu lingre tillbaka,
vartill jag skulle vilja limna en blygsam an-
visning.



I en enquéte i nr 3 av Nutida musik fore-
kom en fraga angdende s. k. etnografisk mu-
sik och vilken betydelse sddan haft eller kun-
de fa pa europeisk botten. En av de svarande
ansig sig std si helt pd nimnda botten att
han inte kunde svara, en annan férordade all-
min kinnedom om den inte ledde till stil-
blandning”, en tredje trodde att den kunde
fa och redan hade haft betydelse med bérjan
i Debussy, vilket sitillvida kan vara riktigt
som gamelangmusiken otvivelaktigt haft nigot
att siga bl. a. punktmusikerna. Men den euro-
peiska traditionen dr langtifrdn s homogen
som man tycks tro. Man kan i férbigdende
nimna Mozarts alla Turca-satser, musetterna
och andra dansformer och dnnu tidigare ara-
bisk paverkan. Sjilva den tyska tonen torde
hinga samman med en inmalning av folkvisa
som pa sin tid bor ha tett sig exotisk for
exempelvis en italienare, annat att fortiga.

Men det finns “etnografisk™ musik som inte
alls fortjinar denna halvt medlidsamma be-
teckning utan ir en hogt utvecklad konst-
musik fast den fran ett gemensamt ursprung
gatt andra vigar dn vdr: t. ex. den indiska.
Vad den kunde ha att lira oss ar framfor allt
rytmiken och variationstekniken. Aven om
jazzens rhythm-section tas med ir rytmen fat-
tig, ja, primitivt utvecklad i europeisk musik.
Den indiska rytmiken ir strofisk, metrisk och
bygeer pd lika komplicerade ménster som den
grekiska lyriken och en skicklig handtrummare
betalades 1 klassisk tid lika mycket som en
beromd singare. Vad variationstekniken be-
triffar ar den odndlig, och skalorna — rigas —
kan i viss man jimforas med temata. Nigon
ung kompositor — inte en lird kuf — borde fa
tillfille att studera teoretiskt och praktiskt pad
platsen, vilket inte dr liktydigt med att samla
lokalfirg”. Som inledning i imnet kan jag
for 6gonblicket inte rekommendera nigot bitt-
re in min ungdoms Fox Strangways: Music of
Hindostan. P3 hans tid kimpade denna musik
under trycket av en svdr dekadans men den
tycks nu, efter frigorelsen, gd en ny glanstid
till mores.

8 VAD SVENSKA TONSATTARE SYSSLAR
MED JUST NU har vi berittat om i nigra olika
sammanhang i detta hifte. Ytterligare nigra re-
sultat (och uteblivna resultat) av en rundfriga
foljer hir:

Karl-Birger Blomdahl har just avslutat arbetet pé
operan ”Aniara” (det blev de elektroniska inslagen
som fick komma i sista hand) och skriver nu ett
storre orkesterverk for Hamburg-radion. ”Fioriture”
blir titeln.

Sven-Erik Bick har vinterns stora bestillning att
tinka pa: en serie om 24 evangeliemotetter for
gudstjinstbruk. T en paus just nu avslutar han ett
variationsverk for strakorkester, som bestillts av
musikdagarna i Donaueschingen,

Hans Eklund “kokar helst under lock” men anty-
der i alla fall att en strdkkvartett (som blir hans
tredje och den forsta pd fem &r) kommer nirmast.

Bengt Hambreus har just lagt sista hand vid ett
kammarmusikverk: “Introduzione '~ sequenze -
coda” (for tre flojter, sex slagverksspelare; klang-
bilden projiceras delvis av tvd hogtalaranliggning-
ar som fyller konsertsalen med ljud).

Maurice Karkoff befann sig mitt i en valthorns-
konsert for Wilhelm Lanzky-Otto di detta skrevs,
Han arbetar snabbt och torde hunnit ytterligare ett
par steg 1 verkforteckningen di hiftet nir vira
ldsare.

Erland won Koch arbetar pd en rad smi orkester-
stycken — “Episoder” — som ir avsedda att kunna
framforas i “knippen” om 3 eller fristiende. En
symfoni stir pd kélistan och han skulle girna vilja
skriva balettmusik.

Lars-Erik Larsson “gar och funderar”, Efter kraft-
provet med de sex concertinorna, musiken till
baletten ”Linden” och filmmusik tycker han sig
ha rdce till en tids dterhimtning.

Ingvar Lidholm har just putsat firdigt "Mutanza”,
en orkesterkomposition till Orebro Orkesterstif-
telses 50-drsjubileum den 26 april i ir. Lidholm
var som bekant Orkesterstiftelsens ledare till dess
han vintern 1956 flytrade till Stockholm.

Hilding Rosenberg forefaller vara febrilt verksam,
med vad vill han dock dnnu inte ens antyda. De
senaste verk han latit offentliggéra ir som bekant
den serie om sex nya strikkvartetter, som Nutida
musiks ldsare under det gdngna lisirer fitr en nira

inblick i.



