tt skriva om musik ar inte latt. Antingen tycker man sig

inte ha mer att komma med #n absirakta analyser, tek-

niska pipekanden och en allmin stiletikettering. Eller ock-
sa frestas man att jamfora konstnéren i friga med andra konst-
nérer, kanske t. o. m. hans konstart med andra konstarter.
Man famlar efter mer konkreta hillpunkter nir man skall
bestimma vederbérandes plats i den allminna konstutveck-
lingen.

Och nir det giller nagot sa ogripbart som musik 4r det dir
en vansklig sak. Med ingen annan samtida har vil Stravinskij
jamforts oftare an med malaren Picasso. Och kanske fanns
det en tid — pa 10- och 20-talen — d& han intog samma plats
i det allménna medvetandet. Det var nir folk &nnu hade ryska
baletten i farskt minne med hela dess uppsittning av koreo-
grafer, dekoratorer, kompositorer och idégivande forfattare.
I efterkrigs-Frankrike &nnu mer #n i forkrigs-Frankrikes kul-
turella liv framstod baletten som en avgérande vandpunkt, och
pa Diaghilevs brokiga vivnad bytte Stravinskij stil och farg
som kameleonten — skenbart i Picassos anda. Det var rysk
nyromantik, musikalisk “kubism” och Pergolesepastisch i en
blandning som atminstone di forefsll brokig och heterogen.

4
Veckans artikel

Nigot som man alltid kan jamfora utan att trassla in sig i

inkommensurabiliteter ir Znda stil, hallning, karaktar. Och da
haltar jamforelsen. Stravinskijs hela karaktir forefaller mig
mera parallell med Eliots. Ocksd hans utveckling har gtt frin
en viss tillbakablickande romantik via tekniska innovationer
till en éanska asketisk hantverksmissighet. Och aven Stravin-
skij har med aren blivit en from man,. Det ar ju forresten moj-
ligt att redan de hemldngtande ryska orkesterfyrverkerierna i
exempelvis "Eldfigeln” var diaghilevska bestillningssaker, be-
tingade av balettens Zmne. I varje fall ar Stravinskij inte
lingre romantiker, Kanske riktigt fromma min inte &r det.
De om nagra borde vil veta att kinslosamhet inkriktar pd
personlig dkthet,

Stravinskij har pd manga sitt blivit torr och det kan mycket
vil ha sin grund i sjalvpélagd disciplin. Han féraktar Monteux’
inspelning av "Le Sacre du Printemps” (Varoffer) for dess
kinslosvall, Verket ma ha varit hur orgiastiskt som helst fran
borjan, men nir han sjilv dirigerar det fir han det att lata
som ett urverk. Han lir beundra Weber, vilket annars kunde
vara agnat att forvana, men det &r pa grund av dennes gedig-
na tekniska kunnande. Tillfrdgad om vad han ansig om Sibe-



lius svarade han: "Jag har ju visserligen bara hirt en eller
tva saker, men jag skall séga er: han kan for lite”. Yttranden
i den stilen forefaller bidde avsléjande och egendomliga. An-
tingen &r det bara sa att Stravinskij fordrar ett kunnande av

helt annan art #n det hjirtats kunnande som finns i den finske
mistarens bista ting och som sikert inte skulle ha kommit
fram pa det sittet om han lyssnat mera pi sin metronom. Eller
ocksd finns hos Stravinskij nigonting fortringt, en hemlig,
kanske nostalgisk ridsla for att ungdomsérren skall g& upp.
Jag vet inte i vad mén han kan sigas ha brutit med Ryssland.
Men av alla ryska kompositorer i exilen dr han den som blivit
mest visterlindsk. Eller rittare: han har inte anknutit djupt
till visterlindsk tradition heller utan gir en ensam och egen
vidg — ett slags stormistare i musikens schackspel. En klang
av den tradition han har kvar nar en genom psalmsymfoniens
kyrkotonarter. I varje fall har han inte behdvt uppleva en
Glazounovs underliga &de, losryckt frin hemlandet. Han kom-
Ponerar punktligt mellan 10 och 12 £. m., instrumenterar mel-
lan 12 och 2 (om jag minns en interviuuppgift ritt).

Mitt forsta méte med hans musik var pd Stockholmsoperan
nigon ging pa tjugutalet, dir de spelade (och forsskte dansa)
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STRAVINSKIJ

"Han har pa manga sdatt blivit torr och det
kan mycket val ha sin grund i sjalvpélagd
disciplin”, @r en av de synpunkter Gunnar
Ekelof nedan ldgger pd Igor Stravin-
skij, vars balettsvit “Petrousjka” spelas p&
s 6 nd ag. Denna artikel dr den forsta i en se-
rie till vilken forfattare inbjudits att skriva om
musik. De évriga bidragen kommer att publi-
ceras under sdsongen dock utan direkt krav
pd seriemdssig regelbundenhet.

Eldfageln, Pulcinella och Petrousjka. Men det verkliga motet
var nir jag skaffade mig "Le Sacre” pd grammofon. En hel
vinter i Paris, i en liten l6vtunn vaning, med tratten pid min
resegrammofon full av kalsonger och niisdukar for grannar-
nas skull, satt jag och htrde pd den, sirskilt nattetid. Utom
Monteux’ ovan omtalade version har jag slitit ut Stravinskijs
egen och haller nu pd med Eduard van Beinums. Jag finner
den musiken fortfarande synnerligen horbar men spelar den
naturligtvis inte lingre si ofta. P4 sitt och vis idr det kanske
Stravinskijs sista utbrott av obehirskad fortvivlan. Eller ar
det bara en intolkning?

En kvill samma vinter sig jag Prokofjef sakta skridande ut-
for en trappa till Salle Pleyel. P4 si niira hill liknade han med
sin runda skalle ett stort lindebarn. Han hade ett trumpet och
fundersamt uttryck och sig inte riktigt beldten ut. Liksom jag
sjdlv hade han nyss hért Stravinskijs snustorra pianokonsert,
spelad av kompositéren. Jag har sedan ibland tinkt pd dessa
tvd ryssars respektive utveckling, De kan vil numera bida
sdgas gora Gebrauchsmusik, men efter tvi linjer: den ena
mer eller mindre efter Zdanovs, den andra efter sin egen.

Gunssn Shetrd, s



