Fér att vara ett litet land, beliget i Europas periferi,
ager Sverige en sivil kvantitativt som kvalitativt
betydande skulptur. Vi forundrar oss inte over det, vi
tar det som en naturlig sak att vira gator, torg och
offentliga byggnader bli vackert smyckade. I sjilva
verket dar det en foljd av sdllsynt gynnsamma om-
standigheter. Nar konstndarer finnas, bruka vanligen
pengar fattas — eller forstdelse. Vi ha de bada forra,
kanske ocksd det senare. Vi ha i varje fall sinne for
ordning och smak, skénhet omkring oss — och si en
viss storsvensk tradition som férpliktar.

Av denna storsvenska tradition har var skulptur,
atminstone var monumentalskulptur, varit beroende.
Andra lander, 1 en stillning ungefar jamforlig med
viar, ha offrat lingt mindre pd sin konst. Men sam-
tidigt fanns hiir en fara och en frestelse, ett fro till
den hybris som kan atfolja alltfor gynnsamma om-
standigheter. Faran var en smakforskjutning mot ni-
got praktfullt men tomt, nigot dyrbart men virde-
lost, nigot storsvenskt men osvenskt. Den faran har
vil nu blivit insedd, ty perioden av alltfér snabbt till-
fredsstdlld kommunal och statlig prydnadshunger har
redan mott sin reaktion. Det dr uppsitets renhet och
idealitet som gor ett konstverk Dbestiende, inte ming-
den av patinerad brons, farten med vilken det kom-
mit upp och den forsta dgonfignaden.

Aven konsten har sina konjunkturer. Det kan sy-
nas egendomligt att skenbart yttre ting som de ovan
namnda skulle ha nagot inflytande Gver nigot si in-
timt, skyggt och fran vérlden tillbakadraget som det
konstndrliga skapandet. Men vad speciellt skulptoren
betrafiar, arbetar han ju under férhallanden som iro
sviarare, mer kravande och i vissa avseenden helt av-
vikande fran dem som gélla for andra konstnirer.
Han ar i hogre grad beroende av sin publik, han méste
ta hdnsyn till bestillaren, han har behdllit ndgot av
den hantverkarkaraktir han uteslutande hade i Hellas.

Detta, i férening med det asketiska, till forenkling’

och syntetisering tvingande material vari han arbetar,
gor honom till ett lyhért instrument bide indt och
utdt. En kritik av hans arbete vore inte fullstindig,
om den inte toge med i rikningen de omstindigheter
under vilka han arbetat.

Det manar en att gi tillviga med en sirskild for-
siktighet nir det géller bedémandet av ett lands skulp-
tur i dess helhet, ty ett land har i hog grad den skulp-
tur det fortjanar. Bildhuggarkonsten édr ett slags na-
tionell angeligenhet. Overallt dir den nitt verklig
hdjd har den varit det — den har levat och détt med
det som djupast och sdregnast har priaglat dess hem-
land. Endast med detta som springbriada har den —

i en folksjdlens blomning -— kunnat hoja sig till all-
manmansklighet.
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Var splittrade och kaotiska tid borde annars ge

foga arbetsro for en konst som kriver ett sidant upp-

bad av idealism av sina utdvare. En forsta utblick
over svensk plastisk konst av i dag ger heller icke ni-
got intryck av samstimmighet i stravanden och ideal.
I hur hog grad Sverige in mi vara en konjunkturd,
aven konstnarligt, befinna vi oss inom den europeiska
sfiren och ha fatt del av dess starka motsittningar
— for ndgra ar sedan var det kanske mera markbart
an nu. Individualiteter std emot varann, strémmningar
gd emot varann — klassicism mot primitivism, natu-
ralism mot romantik. Den stora franska skulpturens
inflytande gor sig starkt padmint, men om man bortser
fran en i svensk bildhuggarkonst si fristiende gestalt
som Carl Frisendahl, vilken verkligen funnit ett andra
hem i det franska, verka dessa intryck ofta for pitag-
liga och for litet omsatta i sjialvsyn. Andra landers
skulptur, den tjeckiska t. ex., har helt under fransk
egid kunnat nd fram till ett uttryck for sin sirart.
For oss dr det en god skola, men vi dga icke det som
ir den franska konstens stora tillgdng: den oforbrin-
nerliga sinnligheten och nervkraften. Var egenart ar
en annan, en verklig egenart och fordrar sitt sarskilda
uttryck.

En andra utblick dver svensk skulptur bor silunda,
om man inte vill inskrinka sig till ett enbart upprik-
nande av namn, data och karakteristika, gilla dess
organiska utvecklingslinje, sjilva dess nerv. Att en
sadan ar si starkt fornimbar, ir mycket tack vare dess
tvdd grand old men Christian Eriksson och Carl Eldh.
De ha, genom att vidarefora och utvidga den nordiska
linjen frin Molin och Hasselberg, givit svensk skulp-
tur en tradition.

Ty vi ha nigot eget att uttrvcka — en nationell
sirart for wvilken just skulpturen med férdel kan gora
sig till tolk — dels ett intimt lyriskt, dels ett jordiskt
vardagligt, gediget. Och egendomligt nog hinga dessa
tvi drag mycket nara thop med varann, hur skenbart
oforenliga de in ma vara. Det finns trots allt' ett
samband mellan ytterligheterna, mellan t. ex. Grates
vekt nordiska »Folkvisa» och Moéllerbergs gedigna, pé
sjuttonhundratalsklassicismen grundade naturalism- el-
ler Bror Hjorths bondska primitivism, som dir den
natt hogst givit den svenska skulpturen niigra av dess
intressantaste och for dess framtid mest lovande verk.

Sverige som skulpturland ar vil dnnu en ganska
jungfrulig mark. Men vad som &r att ta fasta pd ar,
att vi har en sidan egenart som verkligen ger bildhug-
garkonsten ett dmmne och en uppgift att losa. I det
fallet dro vi icke ett lydland, om ocksd mycket re-
dan ar vunnet, kanske vi ha dnnu mer att hoppas pi
av framtiden. Hittills har utvecklingen gitt i kontras-
ter — man behover bara nimna tvd sidana som Jo-
hannes Collins utsfkta miniatyrer och Ivar Johnssons
storartade monumentalskulptur pd senare ar — bida
av den renhet i uppsatet som adlar, som gor skulptu-
ren vird folket. Det dr i sd fall bara att hoppas att
folket skall vara viirt den skulptur det har.

Gunnar Elkeldf.



