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Fﬁr en nagorlunda trigen utstill-
ningsbesokare hinder det trots
allt sdllan att han stills infor nidgot som
han i dess helhet kan mota med en
oreserverad och hel sympati. Konst ir
ju s& ofta konstndrens egen fordran pa
eller vidjan till den omgivande ménsk-
ligheten, sa sillan hans fordran pa sig
sjilv, hans oboOnhorliga, av inre nod-
viandighet framtvungna synpunkt /pé
verkligheten. Att se Karl Isakson pé
Firg och Form var en befrielse fran all
vanlig pretention pa forstielse. Isaksons
konst dar ensam, sjdlvklar och nodvan-
dig: den varken fordrar att man skall
ge den en mening eller viigrar att ge en
sin mening, den tar och ger helt enkelt
och dr uppfriskande pd samma géang
som den dr djup och buren av lidelse.
Att konfronteras med en siddan renhet,
en sadan frihet frdn bitankar ar —
for att lana ord fran en konstndrsvdn
— 1 bokstavlig mening ssom att tvitta
ogonens.

Karl Isakson, si relativt foga kind
i Stockholm, har denna var represente-
rats av tvenne utstdllningar. Den forsta,
pd Svensk-Franska Konstgalleriet, {o-

refoll sovrad till en storre grad av ddm~
paa harmoni. Dar fanns ocksa tlera

ungdomssaker och flera av de om Agué-
li paminnande blonda landskapen. Den
senare, pa Firg och Form, tycktes ge
hans konst i dess vitala kraft, i dess stin-
diga dtervindande till en iGrnyad, allt
allvarligare provning av den konstnir-
liga verklighetshalten hos varje motiv.
Den omfattade ocksd endast den sista
tiodrsperioden av hans levnad och kul-
minerade i nigra av dessa underbara
evangeliska milningar som han si #ngs-
ligt dolde for frimmande 6gon och som
— fastdn skissartade — bildar slut-
punkten i en fullt logisk utveckling.

I motsats till s& ménga andra av
samtidens experimentatorer och nyda-
nare var Karl Isakson en mystiker for
vilken all sanningsstridvan och all ihir-
dig omprovning ytterst gillde vinnan-
det av en helhetssyn. Cézanne forde
vidare mot en analytisk kubism och
mot 1910- och 20-talens tvivelsjuka

omprovning av alla virden. Hos
Isakson  forvandlades de  Cézan-
neska impulserna genom en stark

personlighets omformning till en stri-
van mot syntes. Att Isakson pé& det
starkaste upplevt de tvivel och den
sjukdom somy kring virldskriget splitt-
rade konsten dr utan tvivel uppenbart.
Att han emellertid i den rena, konst-
nirligt  konfessionslosa  religiositeten
formatt finna sin vdg ur denna sjuk-
dom, diri ligger hans hemlighet och
hans storhet. Hos honom tycks for-
mer och farger, dven i de nigon géng
ytmissigt dekorativa stillebenskisserna,
genom ljuset vilja smilta samman till
en mystisk enhet som sjdlvklart pekar
vidare mot nagonting bortom tingen.

I samband med Finlandsveckan 6pp-
nades i Liljevalchs Konsthall en ut-
stillning av Akseli Gallén-Kallela, vil-
ken pd det hela taget torde vara sam-
ma som for ett ar sedan visades i Hel-
singfors Konsthall. Den utgors till stor-
sta delen av efterlimnade saker i fa-
miljens dgo och det 4r av ett givet in-
tresse att ta del av dem, i synnerhet
som de varit foga utstdllda. Man kun-
de dock ha oOnskat ett mera sovrat och
representativt urval i och for detta till-
fille. Det rader ju inte nigon som helst
tvekan om att Gallén-Kallela dr en av
vara storsta nordiska malare. Av ut-
stillningen pa Liljevalchs framgéir det-
ta inte sd tydligt som man skulle 6n-
ska. De monumentala verken frin olika
perioder saknas till stor del eller fore-
triidas av skisser och studier som ofta
ger en falsk bild av vad konstndren
ytterst har velat. Silunda ar den de-
finitiva versionen ax Ainomyten (pa
Atheneum i H:fors) langtifrin sa
sot och osmilt som den hir utstéllda
versionen av triptykens mittbild. Dess-
utom &r utstdllningsmaterialet utblan-
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dat med palettskrap som géirna kunde
fatt vila. Framfor allt saknar man na-
gra av de representativaste realistiska
folkskildringarna, bastubilderna, stugin-
teriorerna.

Gallén tycks La hort till det slagets
minniskor somy mast forena innerlig,
nidstan vek kadnslighet med tvinget att
leva och verka i en stor och praktfull
rustning, under trycket av hoga och
tunga ideal. Han forkroppsligar pa det-
ta sitt ett ungt folks, ett ynglingafolks
frihets- och storhetsdrom, ofta over-
spiand, ofta Gverkdnslig for stromning-
ar och konstnirlig smitta (framfor allt
har hans konst blivit lidande pa in-
tryck iran den tyska symbolismen).
Hans konstnidrsskap bor givet ses mot
tidens bakgrund, mer #n andra konst-
nirsskap. Det dr frapperande, nistan
rorande att pa denna utstidllning se
bhur han kidmpat med de stora formaten,
driven av sin jirnharda ambition och
ofta utan att lyckas fora dem iinda
till mélet, medan han ddremot i ett
Ggonblick av innerlig ingivelse, i en
teckning eller en miniatyrartad studie,
med enkla, direkta ord far sagt vad
han velat ha sagt. Genom hela hans liv
fornimmer man denna ojamna kamp
mellan nordisk vekhet och dunkel sisu,
mellan behovet av lugn och innerlighet
och tvinget till sjalvhidvdelse, trots och
energisk kamp. Kanhinda det bista
— och i varje fall det renaste — han
givit oss stammar just frdn dessa mel-
lanstunder nir hans ansprak pa sig sjilv
som tolken for en nation fatt vika for
ett anspriklost men personligt lugn.

Vad de pd denna utstillning visade
konstnirstroféerna fran exotiska lin-
der betriaffar forefaller det mig som om
kritiken med en viss oritt skurit Mexi-
kosakerna Over en kant med de afri-
kanska, vilka senare ofta tangera tu-
ristreklamens kolorit.




