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UNE SAISON EN ENFER
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Vad som givit Arthur Rimbaud den enastdende stillning han
kommit att inta i litteraturen iir utan tvivel den omstindigheten att
just han, ensam bland alla, slutade skriva. Det ir forst och frimst
detta faktum som berett publik och kritiker det efterlingtade till-
fillet att skapa en legend, att idealisera ett i grund och botten
tragiskt ode. Den oforstiende beundran som Claudel med flera
ligger i dagen torde viil oftast bottna i en personlig svaghet for det
heroiska.

Vidare har hans avfall varit iignat att tillfredsstilla de antilitte-
rira tendenser som pa semare tid vunnit mark i Frankrike, och pi
samma ging har han i sin egenskap av iiventyrare haft den franska
ungdomens varma beundran. I mingas 6gon blev han den ende som
vigade ta steget fullt ut och som dirmed vann ett slags frihet. Det be-
hover vil knappast sigas att denna beundran mera giller attityden
Rimbaud #n minniskan, Sanningen dr snarare den att han gick for
lingt, forbi sig sjilv och sitt mil, och att det heroiska steget endast
forde honom tillbaka till hans egen utgingspunkt, “plikten att soka
sig en plikt”. Han gick i blindo, blindad redan av tanken pi ett
evigt ljus.

Givetvis idr det inte bara hans avfall frin litteraturen som frimjat
hans rykte: hans konstnirliga fértjinster har ocksa vigt tungt. Men
ett konstniirskap sd exklusivt som hans kommer vil aldrig att kunna
finga mer #n fitalets intresse, iven om det indirekt haft den vid-
stricktaste betydelse for litteraturen. Dessutom: Hade Rimbaud
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inskriinkt sig till att odla sin virtuositet, det maleriska miisterskap
som moter oss i Bateau ivre och andra tidigare dikter, skulle han
for eftervirlden knappt ha blivit mer dn ett underbarn utan den
mognade diktarens kraft att nd sin minskliga tyngdpunkt. Denna
tyngdpunkt nidde han visserligen redan i Les Illuminations. Men han
ville bli mer in diktare, han fordrade mer och sminingom for mycket
av sig sjilv. I och med den férvirrande och fortvivlade bankrutt-
forklaring som trider oss till métes i Une saison en enfer, hans
avsked till sitt forna jag och sina forna ideal, blottas retrospektivt
en inre utveckling av helt annan art. Det ir denna skrift som ger
Rimbauds korta livsverk dess verkliga tyngd, dess obonhéorligt slutna
och fatala karaktir. Den for oss lingt forbi det fullindade artisteriet,
forbi den heroiska posen, och uppenbarar ett stolt, niistan okuvligt
konstnirslynnes innerliga svaghet.

Den forlinar fallet Rimbaud en moralisk vidd och lyftning. Det
ar inte som ordkonstnidr han varit mest givande. Han skinker oss
i stiillet skidespelet av en sjdl som har att kiimpa biade mot en yttre
och en inre 6vermakt och man kan niistan siga att han statuerat ett
exempel pa sig sjilv. I sin egenskap av delinkvent kan han lira oss
mest. Det giller blott att inte lita sig fortrollas av detta skadespel,
av 6verminniskan och sfinxen Rimbaud. Visserligen ir det sant
att han som diktare och iiven som minniska gick lingre in de flesta
samtida, men han ville dessutom bli mer iin han verkligen var: han
ville overtriiffa snarare iin kiinna sig sjilv, kunde inte medge nigon
svaghet, nigon otillricklighet hos sig gjilv. Detta ger dramat Rim-
baud en flikt av antik tragedi: den av gudarna straffade hybris.

Det ér inte envar forunmat att bli sin egen biodel. Men for de
flesta minniskor ir det ju si att mélet de strivar efter ligger utanfor
deras rickvidd. For att na det — eller ge sig sken av att ni det —
tvingas de dd att Gvertriffa sig sjilva, att bortse fran de ofullkom-
ligheter som forr eller senare maste storta dem i fordirvet. Det ir
kring de storsta bland dessa idealister som religionerna och de
religiésa sekterna vixt fram. De starkaste — och blindaste — bland
dem har nigon ging lyckats fora sin sak s lingt att idealen blivit
spikarna i deras kors, De har blivit sina egna badlar.

Rimbaud kan siigas ha skapat en sekt inom den religiosa strém-
ning som dikten i sjilva verket dr. Han horde kanske inte till de
min som gitt lingst, men han hade gitt nog langt pi deras vig for
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att inte utan allvarlig fara kunna dra sig tillbaka. Han hade redan
slagit rot i diktens virld och avfallet kostade honom ett partiellt
sjilvmord, en sjilens stympning. Hans flyktiga blomning var slut,
hans uppgift fylld, och han var varken stark eller blind nog att
fortsiitta. Samtidigt var hans dvermiinniskoidealism alltfor renodlad
och mingfrestande for att inte ganska snart visa sig ohdllbar. Redan
i begynnelsen av Une saison undrar han om han inte “tagit pi sig
fér mycket”. Och vissheten om att han verkligen gjort det gick
sméningom upp for honom med en sidan styrka att han inte kunde
viirja sig [6r den mest [orkrossande skamkinsla. Ingenstides kunde
han dterfinna den riitta hingivenheten, “nyckeln till den forna
festen”. Det ingav honom tron att han dromt det hela.

Och vad som i mangas égon givit fallet Rimbaud ett drag av
gitfullhet — f6r att inte siiga arrogans — dr férmodligen just den
fruktansvirda irlighet med vilken han insig och bekinde sina
overdrifter. De flesta har aldrig miktat spinna sin bige hégt nog att
behiva hira den brista och den (értvivlan som genomstrémmar Une
saison kan for dem ldtt synas overklig eller teatralisk. Men for Rim-
baud blev i och med hans nederlag ett itertig otinkbart och varje
kompromiss skulle ha gjort honom till légnare i hiogre grad in han
redan varit — utan att egentligen ana eller vilja det. Hans poetiska
sjilvmord var silunda inte négon frivillig handling — i Une saison
uppfattar han det sjilv som en art av {6rdémelse, ett moraliskt tving,
ett syndastraff. Fran borjan av sin bana hade han vigrat att tillita sig
sjily nigon miinsklig svaghet och just hiri lig hans stora fel, hans
verkliga underliigsenhet. Ty utan tvivel har det funnits andra dik-
tare och konstnirer som varit lika irliga infor varje avgorande,
utan att diarfor drivas in i ytterligheter eller kompromisser, men i
sd fall har de alltid dgt det stora dverseendets giva. De har nojt sig
med att genomskida sin egen ofullkomlighet eller andras och in-
gripit aktivt endast niir detta legat inom mijligheternas griins,
medvetna om det fruktlosa i varje form av hybris, medvetna om
sin egen ofrankomligt minskliga begriinsning.

Rimbaud var mer medveten om sitt ideal in om sig sjilv. Men
de element i hans karaktir, som han pa detta ensidiga satt for-
tryckte, tog indd ut sin ritt bakom hans rygg. Genom sitt hand-
lingssiitt manade han fram till kamp tvd makter som spokat i all
romantik: Materia och Ande. Den omedvetna konflikten inom ho-
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nom ledde sminingom till ett Gppet krig for vilken minniskan
Rimbaud blev valplatsen. Forgives bedyrar han sin eskuld och
viagrar nastan att fatta vad som sker med honom. Och med ett slags
naiv forvaning utbrister han pa ett stille:

... den gudomliga kirleken, — Tiink, det finns tva slags kiirlek!™

Han kunde lika gidrna ha sagt: "Tink, det finns tva slags verk-
lighet!” Ty kampen gillde foretridet mellan den inre och den ytire
verkligheten som Rimbaud stillt i antites genom att overdriva den
ena och férsumma den andra. Nu visade det sig att han inte kunde
ekilja dem fran varandra. Han kunde inte nija sig med den andliga
verkligheten, den inre sanningen i och for sig. Han fordrade ett
helt och omedelbart forverkligande av sina idéer, Detta ir delvis ett
infantilt drag i hans karaktir. Man maste ha i minnet att hans dikt-
ning sammanfaller med pubertetstiden: trots all bridmogenhet ir
den i flera avseenden en poesi i malbrottet. Men draget i friga ir
dven konstitutionellt, en olycklig blandning av faderns och sirskilt
moderns egenskaper: verklighetsflykt och det segaste borgerliga for-
nuft i ouppléslig forening. Daliga ekonomiska férhallanden — hu-
vudsakligen beroende pd moderns snidlhet — bidrog till fiéljderna.

Detta drag av splittring limnade aldrig Rimbaud. Silunda tvangs
han under loppet av sitt liv att overge manga f{ler fullkomlighets-
onskningar dn de rent lyriska, till exempel de socialistiska, de re-
ligiGsa, de erotiska och slutligen i viss min iven de kommersiella.
Skenbart lIimnade han dessa drommar &t deras ode for alltid, efter
att forst ha uttomt alla deras mijligheter och fort dem till den
storsta fullkomlighet varav han var miktig. Une saison har frimst
till sin uppgift att inventera lagret av ofirverkligade 6nskningar och
dra ett tjockt streck under det {érflutna. Men det forefaller som om
fullkomlighetsidealet, dnnu i den stund da Rimbaud star i begrepp
att limna det it sitt 6de, skulle ha haft en viss makt 6ver hans
hjirta. Friheten, lyckan, renheten, alla dessa chimira begrepp
miste for honom ha gt en sillsamt verklig, en lockande méjlig
klang. Dirfor innehaller ocksa Une saison inte endast sjilvironier,
sarkasmer och beskrivningar av férflutna galenskaper utan iiven
verkliga utbrott av fortvivlan, satser sidana som “Varfor hjilper
mig inte Kristus?” eller "Jag vintar pid Gud med glupskhet!” Pa
samma gang som han kriver den fullkomligaste konformitet mellan
kallelse och handling, mellan &nskning och uppfyllelse, det mest
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odelade samforstind mellan “livets Konungar, de tre vise minnen,
hjirtat, sjilen och anden” som han uttrycker det, pa samma ging
inser han likvil di och dé, i ljusare, mera hoppfulla 6gonblick, att
ett sidant samforstand endast kan bli mojligt i ledstjirnans, i det
eviga ljusets tecken.

Dessa glimtar av lingtan efter en personlig och stirkande over-
tygelse, en varm och helande tro, iir dock av Gvergiende art och
far inte overskattas si som skett hos somliga biografer. De avlisas
standigt av sarkasmer, avsedda att matta deras glans: "Evangeliet
dr det forbi med! Evangeliet! Evangeliet!” Och Rimbaud gir si
lingt att han “erbjuder vilken gudabild som helst sin strivan mot
fullkomligheten”, kanske i en kiinsla av att det han vill ge bort
ingenting ir virt. Han igde ju ingen tro, bara en sonderslitande
lingtan. Och han saknade med andra ord det vapen som var honom
nédviindigast i kampen mot helvetets chimirer, det enda som skulle
kunnat hélla honom uppe och ge honom tilamod.

Hellre dn att vinta pa en oviss Betlehemsstjirna, hellre &n att
hyckla, hellre in att degradera fullkomlighetskravet, som han lik-
mitigt sin natur och sin jirnharda konsekvens funnit berittigat,
hégg han alltsa sonder sitt liv i tvenne delar och Gvergav den forsta.
Idealbyggnaden fick st kvar, ofullbordad som han limnat den. Det
var sig sjilv han degraderade, sig sjilv han begravde: detta tycktes
honom den enda méjligheten att utan forrdderi sinka sina preten-
tioner till jorden.

Och @nd& — fastin han siokte glomma sig sjilv till den grad att
han snarast blev generad och svarslés niir ungdomsvinnen Delahaye
ar 1879, sex ir sedan han slutat skriva, frigade honom var han hade
gjort av sina litterira ambitioner, fastin han siokte dova sitt miss
noje med det vildsamma iventyrets och den obevekliga saklig-
hetens opium, &nda fortsiitter fullkomlighetstanken att giista hans
fantasi, om ocksi i andra, modifierade former. Mot slutet av sitt
liv, i Aden och Harrar, kinner han sig fortfarande fingen i nigot
av samma helvete och skriver i ett brev: "Gudskelov att detta livet
ir det enda, eftersom man inte kan tinka sig ett annat liv med
storre plagor in det hir!” Penningsamlandet gir alltfor lingsamt
fram: han kommer aldrig att bli befriad, kan aldrig bli férmégen
nog att fi smaka cns en relativ “lycka”. Och han onskar sig att han
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Atminstone hade en son att uppfostra till vetenskapsman, rik enbart
genom gina kunskaper, genom det som ingen kan ta ifrén honom.

Det ir illusionerna som stindigt atervinder. I Une saison iir
vetenskapen "for ldngsam™ och "somnen pi rikedomens kuddar
otinkbar”. I Une saison finner han ingenting som skulle kunna till-
fredsstilla hans allt stérre missndje med livet. Och nittondringens
bokslut blev i stort sett gillande iven fir resten av hans liv och inne-
hiller exempel pi en klarsyn som man ibland skulle vilja kalla
profetisk. Det dir Rimbauds storhet att han en ging formadde inse
och lida av sitt helvete, att han lyckades genomskéada sig sjilv och
urskilja grunderna till sitt missndje: den innerligt rotade svagheten
for det Gverminskliga och frinvaron av en overtygelse, tillrickligt
stark att fylla den girning han foresatt sig. Om han inte s& bittert
vigrat att ta nigon som helst notis om sitt tidigare liv som diktare
skulle han sikert dnnu i Harrar ha kiint sig triffad av de ord han
skrev en ging i sin ungdom:

“Lyckan var mitt olyckséde, min samvetssorg, min fritande mask.
Varfor var alltid mitt liv for ofantligt att tillhéra styrkan och skon-
heten?

Lyckan! Dess tand har viickt mig, mild intill déden, vid hane-
gillet, ad matutinum, nir aningen siger de starka: Christus venit —
i de morkaste stiider...”

II.

De yttre omstindigheterna vid tiden for tillkomsten av Une saison
ir i korthet foljande:

Under slutet av ar 1872 hade Rimbaud kamperat i London till-
sammans med Verlaine, den ende vidn han behallit frin en tid did
han #nnu umgicks i de parisiska bohemkretsar dir hans otillging-
lighet och bryska siitt férskaffat honom méinga fiender. Denna viin-
skap vickte ond blod och dstadkom fortal i sd mycket hogre grad
som Verlaine innan avresan till England overgivit sin hustru for
att tillsammans med Rimbaud kunna leva ett fritt och familjeldst liv.
Fére drsskiftet limnar Rimbaud London och dterviinder till hemmet
i Charleville, kallas i januari éter till Verlaine som blivit allvarligt
sjuk men reser snart tillbaka for att i april 1873 borja Une saison en
enfer. I maj skriver han i ett brev till sin viin Delahaye: "Jag arbetar
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i alla fall ritt regelbundet, skriver sma historier pa prosa, allmin
titel: Hednaboken eller Negerboken. Det dr dumt och oskyldigt.
Heliga oskuld ...” Detta ir kanske ett utslag av Rimbauds vanliga
fortegna sjilvironi, hans ovilja mot allvarligare fortroenden i varje
annan form in den poetiskt omstuvade (jir frasen: "Inte visa viirlden
min avsmak och mina forriderier” i Une saison), ett karaktarsdrag
som vil biist kan sittas i samband med den inbundet gammalmodiga
uppfostran han fitt, Inte lingt senare 1 samma brev glommer han
sig i varje fall och utbrister med plétslig uppriktighet: "Mitt Gde
beror av denna bok, for vilken jag maste hitta pa dnnu ett halvt dussin
grymma historier.” Ironin &r hir begrinsad till uttrycket "hitta
pi” och sikert har Rimbaud redan med allvar gitt in for uppgiften
att gora ett slags bouppteckning. Han undviker silunda att samman-
triiffa med Verlaine, vars alkoholism och osjilvstindighet redan
tidigare borjat ga honom pa nerverna. Forst i slutet av maj, di leds-
naden i midernehemmet blivit honom ivermiktig, liter han locka
sig att énnu en ging folja Verlaine till London. Inte heller denna
resa ricker linge: Verlaine limnar efter atskilliga gril Rimbaud
i sticket och reser i smyg till Belgien for att dirifrin soka forsona
gig med sin hustru, vilket for ovrigt misslyckas. Rimbaud, som ir
utan pengar, lyckas emellertid ta sig fram till Bryssel diir han triffar
Verlaine, som vill att de skall dteruppta sitt gemensamma liv. Di
Rimbaud viigrar liser Verlaine som ir hoggradigt berusad dorren till
rummet, tar fram en revolver och avlossar tvd skott mot Rimbaud,
av vilka dock endast det ena triffar litt i handleden. Strax dirpa
angrar han sig djupt, blir sentimental och vill {6lja Rimbaud till
stationen varifrin denne dmnar fara till Charleville. Men pa gatan
blir han iter ohanterlig och hotar Rimbaud med sitt vapen. Rim-
baud stiller sig di under polisens beskydd, Verlaine hiktas och
tilltaget renderar honom tva éars fingelse.

Aterkommen till hemmet sysslar Rimbaud med korrekturet till
Une saison. Hans mor har nimligen, sent omsider, borjat tinka sig
en litterdr karridr for hans rikning och lovar att betala tryckningen.
Tryckeririkningen blev emellertid aldrig betald, upplagan éterfanns
forst langt senare och huruvida modern atertog sitt 1fte eller Rim-
baud sjilv foredrog att anvinda pengarna fir egen rikning stir i
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vida filtet. Emellertid brinde han sorgfilligt, i vintan pa sitt nya
liv, alla de provexemplar och alla de manuskript han hade i sin
ago for att sedan aldrig mer i litterdra avsikter svssla med pennan.

%

Dessa fakta ir inte bara dokumentiirt av ett visst intresse: de
bildar #ven en nodvindig bakgrund for férstielsen av Une saison,
Ett av kapitlen, kanske det mest gatfulla och fascinerande, handlar
nimligen helt eller delvis om Verlaine och om de bida vinnernas
inbordes forhallande. Det iir "Yrsel I”: Verlaine ir den favitska
jungfrun och "den arma sjilen”, Rimbaud iir avgrundsgemilen, den
blinda viljan. Denna forklaring, som &r den allmint vedertagna,
smakar kanske vil mycket schema och har man den stindigt for
dgonen under lidzningen kan den ikta tragik genom vilken beriittel-
sen lever blott alltfor ldtt bytas i en makaber sidan. Men fransett
vissa drag som man kunde ha svaga skiil att anse linade fran en
tidigare episod i Rimbauds liv, ir den troligen riktig. Det maste
papekas att Rimbauds diktning alltid dr i hog grad sjilvbiografisk,
om ocksd fakta i minga fall blivit forvillande vil forklidda.

Mellan Rimbaud och Verlaine existerade givetvis ett slags 6mhets.
forhallande. T vad min det kan betraktas som 6ppen homosexualitet
dr svirt att avgora. I varje fall existerar inga sakskil och de grunder
pd vilka man byggt sina formodanden kan mycket vil vara falska.
Det ir framfor allt formuleringarna i Une saison som viickt dessa
misstankar, Dock dr det majligt att ett moraliskt uppvaknande kan
ha bidragit till den vildsamma kris under vilken Une saison kom till,
men sivil Rimbaud som Verlaine har pi det mest energiska siitt
tillbakavisat alla beskyllningar och frigan kan limnas dirhén som
oviss.

Verlaine var en miinniska med oerhort starka behov av sympati
eller 6mhet. Han hade litt att klamra sig fast vid dem han tyckte
om och bli dem en black om foten. Rimbaud, som var en vilje-
miinniska och med all makt héll pad sin sjilvstindighet, tvingades
genom Verlaines karaktirssvaghet och andra brister till en allt
storre reservation. Skotten i Bryssel var Verlaines svaga och makt-
lésa svar pd vinnens gradvisa frigirelse frin det gemensamma
idealet. De medférde den fullstindiga brytningen. Utom i "Yrsel 17
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alluderas endast en enda ging pé forhdllandet men denna ging med
en sarkasm som nistan alldeles saknas i ndmnda avsnitt. Det ir i
”Alchimie du verbe” diir Rimbaud helt lugnt konstaterar: "Silunda
har jag idlskat ett svin” vilket mycket vil skulle kunna vara en
anmirkning, tillagd i korrekturet.

Det iir sant att Rimbaud till det yttre var en kall och hjirtlis
minniska, men dock inte helt. P4 samma sitt som han var irreligios
men med ansatser till tro hade han ocksd ansatser till virme, ty
annars skulle det ha varit oméjligt fér honom att i nagra dikter sia
klart skildra visionen av en kadrlek som han icke kunde na.

IIL.

Vad som ur konstniirlig synpunkt gjort Rimbaud mest kind torde
vara hans "Alchimie du verbe”, hans sprikliga alkemi. Kapitlet som
behandlar denna konstnirsdrom ir, jimte den “favitska jungfruns”
bekiinnelse, det centralaste i boken. I sjilva verket trodde han sig
om att ur sprikets oidla metall kunna framstilla ett for alla
sinnen gingbart poetiskt guld. For att lyckas i sin alkemi miste
diktaren emellertid férvandla sig till "siare” och det berémda brevet
av den 15 maj 1871 ger oss niirmare upplysning om detta senare
begrepp:

"Diktaren gor sig till siare genom en lingvarig, grinslos och
medveten oordning i alla sina sinnen. Alla kirlekens, smiirtans
och vansinnets former: han soker dem sjilv, oskadliggor i sitt jag
alla gifter for att endast bevara kvintessensen. En outsiiglig tortyr
under vars tryck han behéver hela sin tro, hela sin Gvermiinskliga
styrka, under vars tryck han friimst bland alla férvandlas till den
store sjuklingen, den store brottslingen, den store férdémde — och
den storste Vetenskapsmannen! Ty han nér det okinda! Ja, efter-
som han odlat sin redan rika sjil mer in nagon! Han nir det
okiinda, och om han bedirad skulle forlora forstielsen for sina egna
visioner, di har han énda sett dem! Han kan girna gi under i sitt
spring over oerhirda eller onimnbara foreteelser: andra fruktans-
virda arbetare skall komma fér att borja pa nytt vid den synrand
dir foregingaren sjunkit till marken! ... Poeten iir alltsd den Titan
som verkligen stjil elden. Han har minskligheten pa sitt ansvar,
till och med djuren: han méiste gora sina infall kinnbara, patagliga.
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horbara ... Méste uppfinna ett sprik... Och det spriket skall bli
ett sjialens sprik till sjdlen, innehallande allt, dofter, 1jud och farger,
ett tankens sprak till tanken, fingslande och medryckande...”

Avsnittet fortjanar att citeras som illustration dels till den tidigare
psykologiska utredningen, dels till Rimbauds poetiska metod. Ut-
gingspunkten dr en “griinslos oordning i alla sinnen” vilken sma-
ningom skall leda till ett poetiskt sprik av obegriinsad uttrycksfull-
het, ett sprik som blandar tankar, kanslor och sinnesintryck till
en simultan, vibrerande enhet, lika organisk som verkligheten.
Det ir den drém om en universalkonst, som vid samma tid, fastin
med storre och otympligare apparat, sattes i scen av Wagner.

Rimbaud bérjar praktisera metoden i Les Illuminations och i nagra
nu forlorade diktf6ljder. Med all den energi som stir honom till
buds soker han forverkliga den storhetsvansinniga planen som
givetvis dr domd att stranda. Han lever helt i gin fantasi, som van-
ligt utan hinsyn till den omgivande verklighetens enklaste krav, Har
han ndgot behov ér det praktiskt taget endast behovet efter sidana
medel som kan vara dgnade att egga hans inbillningskraft: absint,
kanske till och med haschisch. I de sista dikterna av Les IHlumina-
tions borjar emellertid dven andra toner gora sig horda, samma toner
som senare i Une saison en enfer viaxer ut till orkester. Det ar det
besvirliga vianskapsforhillandet till — och beroendet av — Verlaine
som tar ut sin ritt, men framfor allt iir det kiinslan av att ha "tagit
pi sig for mycket”. I Fies, en prosadikt ur samlingen i friga, heter
det helt enkelt: ”Jag har fatt baklixa.”

Rimbaud kan dock inte riktigt forma sig till att ge tappt. Une
saison innehdller mangfaldiga anspelningar pa “siarteorien”, hillna
antingen i en bitter, sjilvironisk ton: "Alla talanger ir mina!...
Fir det kanske lov att vara negersinger eller houridanser?” eller
i en vekare, ndstan drommande stil, som i kapitlet om "Sprikets
alkemi”. Annu pa de sista sidorna dtervinder han till samma motiv
for att ge det en definitiv priigel: ”Jag har sokt uppfinna nya blom-
mor, nya stjarnor, nya kroppar, nya tungomdil. Jag har trott mig
kunna forvirva Gvernaturliga givor. Och nu miste jag ligga min
fantasi och mina minnen i graven.” Dessutom gir han dnnu pa
fullaste allvar andra slag av forsdk i poetiskt-magisk spddomskonst.
Det ir dels ett slags Jatakas (fér att 1&na den buddistiska termen),
med andra ord poetens visioner av sina tidigare 6den under en
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sjilavandring genom Frankrikes historia, dels framtidssyner: "Jag
skall itervinda med lemmar av jirn, huden mérk, gat gnistrande.
Jag skall ha guld, jag skall vara sysslolés och brutal” eller denna
syn som har ett egendomligt drag av verklig klirvoajans:

”P& min sjukhussing har rékelsedoften dtervint till mig sa stark,
viktare av heliga kryddor, biktfader, martyr...

Pa det dir kinner jag igen min férbannade barndomsuppfostran.
An sen!... Att gi mina tjugu ar ut om alla andra gér tjugu ar...”

Citatet for tanken till Rimbauds dédsbidd pa ett sjukhus i Mar-
seille ndra nitton dr senare, opiatyrseln, de férdragna gardinerna,
de levande ljusen och viktarinnan, den bigotta systern lsabelle som
intligen fick glidjen att se sin bror, en déende, yrande krympling,
mottaga de katolska sakramenten med orden: “"Mon Dieu, me
voiei!”

De forsok som gjorts av Paul Claudel och Paterne Berrichon,
gift med Ysabelle Rimbaud, att férvandla Rimbaud till en nutida
Saulus och en from katolik har knappast kronts med framgéang.
Rimbaud, den revolterande och stindigt missnéjde, som aldrig velat
inordna sig i nigon hierarki, var alltfor kluven fér att kunna tro
utan att se. Visserligen ir omvindelsen pa dédsbidden ett rérande
regidrag, men vilket virde har de katolska sakramenten for en ensam
miinniskas personliga tro? Rimbaud sjilv har medan han énnu be-
fann sig vid nagorlunda sunda viitskor sagt: “Pa det dir kinner jag
igen min férbannade barndomsuppfostran” och han har aldrig
ikallat de sanktionerade gudarna annat in i dgonblick av svaghet
och for att genast ta tillbaka i de mest okristna ordalag. Som en
diktares uppgift borde bland annat kanske stillas plikten att skapa
sig en personlig religion. Rimbaud forsékte men kunde inte och
tvingades av sin natur till stindiga aterfall. Hans natur var — i
Stagneliansk anda — en blandning av ljus och mérker: “Poeten iir
alltsd den Titan som verkligen stjil elden”, med andra ord Prome-
teus, den fjittrade, eller Lucifer, den fallne, ty ingen kan “verkligen”
stjila elden ostraffad, blott tro pd den och viinta pd den.

Men efter de stora religionernas forfall eller dogmatisering borde
indd konsten, den ikta konsten vars inre strommar aldrig sinat
genom tiderna, kunna ge varje omedelbar minniska den friskaste
och personligaste mjligheten att nirma sig det skéna och gudom-
liga. "Genom anden nir man Gud.” Dirtill fordras dock siare”
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som inte bara vill utan iven kan tro pa sitt Konstniirskap. En
sddan var kanhanda Edith Sodergran, mot slutet av sitt liv, da hon
édmjukt aterviinde till sin barndoms trid och all den enkla, inner-
liga verkligheten hitom de stora visionerna. Rimbaud var alltid for
ofantlig och hans liv forblev for alltid halvt. Den forsta delen av
detta liv dgnade han helt it det inre men {6rsummade det ytire, den
andra delen dgnade han helt it det yttre men férsummade det inre
och det ir synnerligen tvivelaktigt om han ens pi dédsbidden lycka-
des forlika de bada delarna av sitt jag, vilket annars borde vara
varje minniskas enkla skyldighet frin férsta borjan.

Dock har han — som eftermille — limnat oss nigra dikter av
en nistan visiondr skénhet och man [6rstir hans poetiska dod, ty:

Wer die Schinheit angeschaut mit Augen
Ist dem Tode schon anheimgegeben.
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